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Le vendredi 12 septembre 2,003 Friday, September 12, 206 
a20h 8:00 pa 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Seri 


Prank 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
JACQUES-ANDRE HOULE, violon / violin 
HELENE PLOUFEE, alto / viola 
MARCEL SAINT-CYR, violoncelle / cello 


Troisiéme concert d’une intégrale des quatu : d 
Ors a cordes 


de Haydn interprétés sur instruments 


d’époque. 
Third concert of the full cycle of the 


Haydn String Quartets 
played on period ins 


truments, 


Qua 


Strir 


Qua 


dtr 


Septem) 


and Cw (1732 - 1809) 


Quatuor en la majeur, opus 2, n 1 
String Quartet in A major, Op. 2, No. 1 
Allegro 
Menuet — Trio 
Adagio 
Menuet — Trio 
(Finale) : Allegro molto 


‘“’S 


Quatuor en ré majeur, opus 71, n 2 
String Quartet in D major, Op. 71, No. 2 
Adagio - Allegro 
Adagio 
Menuet : Allegro - Trio 
Finale : Allegretto - Allegro 


a 


‘ola ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatuor en ré majeur, opus 50, n 6 
String Quartet in D major, Op. 50, No. 6 

Allegro 

Poco adagio 

Menuetto : Allegretto — (Trio) 
Finale : Allegro con spirito 


Accés via Porte 
McTavish 
3 . / (Métro Peel) 

McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 


STIAN BACH 
685-1750) 
3EETHOVEN 


770-1827) 


1E DEBUSSY 
862-1918) 


iV MARTINU 
890-1959) 


3l6me d’artiste. 
ie Artist Diploma. 


Quatuor Franz Joseph 


Le Quatuor Franz Joseph a été créé par quatre musicien 
enthousiastes et parmi les plus actifs de Montréal a jouer sw 
instruments a cordes d’époque, afin de goiter pleinement 
répertoire pour quatuor 4 cordes du Siécle des Lumiéres. Ayan! 
depuis de nombreuses années joué individuellement « 
conjointement dans les principaux ensembles de musique de chambr 
et ancienne au Québec (Quatuor Orford, Orchestre Baroque de 
Montréal, Ensemble Axion, Trio Franz Joseph, Studio de Musique 
Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc] 
Olivier Brault et Jacques-André Houle au violon, Helene Ploufle: 


l’alto et Marcel Saint-Cyr au violoncelle se réunissent pour partage 
la formidable expérience d’ex 


du quatuor a cordes, cherch 
Kant a voulu dire lorsqu 


« Sapere aude | 


plorer le génie des premiers architects 
ant a découvrir ainsi avec ferveur ce que 
il nous livra sa devise des Lumiéres 


Aie le courage de te servir de ton prop 
entendement ly 


ee 
Franz Joseph Quartet 


The Franz I oseph 


String Quartet was created by four enthusiasticaw 
leading early-mu 


sic string players from Mon 


(Gubaod String Quartet, Orchestr 


Arion, Franz Joseph Trio, Studio de Musique Ancienne de Montréal, 
Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc), Olivier Brault and Jacques 
André Houle on violin, Héléne Plouffe on viola, and Marcel Saint 

are in the unique experience of delvin: 
into the genius of the earliest architects of the stri uartet and 
discovering with fervour what Kant meant when | ri q 1 
of the Enlightenment: “Sapere audo| iii 
understanding! if 


e Baroque de Montréal, Ensembl 


Cyr on cello team up to sh 


Dare to use your oW! 


Suile p 
Suite f 

Pre 
Sar 


vice SR SMRY 


Salle Redpath Hall 


_e jeudi 18 septembre 2003 Thursday, September 18, 2003 

1 19h 7:00 p.m. 

Récital de diplome d’artiste Artist Diploma Recital 
| Campus de McGill 
arate Accés via Porte 


McTavish 


» CHLOE DOMINGUEZ |““... 


Access via McTavish 


violoncelle / cello Gate 


é par ua 
de Mont ° 
"he classe de / class of Antonio Lysy 
cle des Iu 
: e 

i Jean Marchand, piano TS 
os de musig : p \ ee / 
; Orcheste \®/ 
eph, Stu: : 
ses, Les Be 
iolon, Hee Res ' ° ercies ; ; ey ero 5 : 
ms Suite pour violoncelle seul n 4 en mi bémol majeur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
eunstit}® Suite for solo cello No. 4 in E-flat major, BWV 1010 (1685-1750) 
les inne Prélude; Allemande; Courante; 
jnsi avec ie Sarabande; Bourrée | & 2; Gigue 
devise des! 
servir te! Sonate pour violoncelle et piano n° 2 en sol mineur, opus 5/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Sonata for cello and piano No. 2 in G minor, Op. 5 (1770-1827) 
set Adagio sostenuto ed espressivo 

Allegro molto piu tosto presto 
Rondo (Allegro) 
; ~ PAUSE ~ 
four enti 
eal to yi Sonate pour violoncelle et piano en ré mineur / CLAUDE DEBUSSY 
ment Sonata for cello and piano in D minor (1862-1918) 
indi Prologue 
it musi Sérénade 
Montréal Finale 
sionne a 
vault ant Variations sur un theme de Rossini / BOHUSLAV MARTINU 
and Matt Variations on a theme by Rossini (1890-1959) 
srience 
tring 4! 
Jeclarel 
use J pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Chloe Dominguez 


ate ae a ; aes py F iL eacinrements f » Artist Diploma. 
This recital is presented by Chloé Dominguez in partial fulfilment of the requirements for the Arti p 
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Salle kedpath Hall 


e mardi 23 septembre 2003 we | Tuesday, September 23, 2003 
1 17h 5:00 p.m. 
*ecital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 


ANITA GAUDET-RICE |“... 


Access via McTavish 


violon / violin ca 


classe de / class of Sonia Jelinkova 


Z \ ee Me. 


Elise Desjardins, piano w 


Sonate pour violon et piano, opus 30, n as LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata for violin and piano, Op. 30, No. 3 (1770-1827) 
Allegro assai 
Tempo di Minuetto 
Allegro vivace 


Ruce, sonata pro housle a klavir / _ Lusos FISER 
(Mains, sonate pour violon et piano / (né en/b. 1935) 
Hands, Sonata for violin and piano) 


Recitativo et scherzo pour violon solo, opus 6 / FRITZ KREISLER 
Recitativo and scherzo for solo violin, Op. 6 (1875-1962) 
Sonate en la majeur pour violon et piano / CESAR FRANCK 


Sonata in A major for violin and piano (1822-1890) 


Allegretto ben moderato 
Allegro 

Recitativo - Fantasia 
Allegretto poco mosso 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Anita Gaudet-Rice 
pour Vobtention d’un baccalauréat en musique. 

This recital is presented by Anita Gaudet-Rice in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 23 septembre 2003 Tuesday, September 23, 2003 
4 19h 7:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


HIH-HAN SUN ite 


McGill Main Campus 


violon / violin Access via McTavish 


(Peel Metro) 


classe de / class of Denise Lupien 


Yi-Chen Yeh, piano 


Sonate pour violon et piano en ré majeur, opus 12, n° 1/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata for violin and piano in D major, Op. 12, No. 1 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Tema con variazioni - Andante con moto 
Rondo - Allegro 


Premiére rhapsodie / First Rhapsody BELA BARTOK 
Prima Parte (“Lissu”) - Moderato (1881-1945) 
Seconda Parte (“Friss”) - Allegretto moderato 


= PAUSE > 


FELIX MENDELSSOHN 


Sonate en fa majeur pour violon et piano, O. Op. / 
(1809-1847) 


Sonata in F major for violin and piano, O. Op. 
Allegro vivace 
Adagio 
Assai vivace 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Shih-Han Sun 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Shih-Han Sun in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 25 septembre 2003 pe “ Thursday, September 25, 2003 
1 20h 8:00 p.m. 
AcGill “Projet spécial d’étudiant” McGill “Special Student Project” | 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
SIMEON MorRRow 
chef/conductor 


classe de/class of Alexis Hauser 


WZ, 


Ensemble pour Il’Humanité et la Vérité 
Ensemble to Humanity and Truth 


Concert consacré a l’amour / Concert dedicated to Love 


Nous vous demandons de bien vouloir garder We ask you to please hold your applause 


vos applaudissements pour la fin du concert. until the end of the concert. 
Il n’y aura pas d’entracte. There will be no intermission. 


AARON COPLAND 


Fanfare for the Common Man 
(1900-1990) 
Quatuor a cordes n° 8, opus 110 / DmITR!I SHOSTAKOVICH 
String Quartet No. 8, Op. 110 (1906-1975) 
Largo 
Allegro molto 
Allegretto 
Largo 
Largo 
Appalachian Spring A. COPLAND 
VIOLON / VIOLIN FLUTE / FLUTE TROMBONE 
Marc Elysée Deborah Thomson Genevieve Bouffard 
Nancy Ricard Suzie Nadeau 
Alex Lozoxski CLARINETTE CLARINET Martin Ringuette 
Lana Tomlin Betsy LeBlanc TUBA 
ALTO / VIOLA BASSON o_o Simon Deschénes 
Carmen Moggach Lou Paquin 
Marilou Robitai ie-Hains PERCUSSION. 
TROMPETTE / TRUMPET Frédérique Asselin 
VIOLONCELLE / CELLO Kendra McDonnell Kyle Eustace 
Marie-Claire Lavigueur Michael Plummer Chris Hastings 
Anne-Marie Leblanc Andreas Stoltzfus PIANO 
CONTREBASSE / COR/ HORN | Ben Kwong 
DOUBLE BASS Samir Abd-Elmessih 
Rob Aldridge Olivia pet 
Zach Taylor Simon Gamache 


Megan Evans 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur Sy tere respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 26 septembre 2003.” ~ Friday, September 26, 2003 
a 19h 7:00 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


555 Sherbrooke Street 


SU-KHANG GIANG aeaus 


basson / bassoon 


classe de / class of Stéphane Lévesque 


Olivier Godin, piano 


Concerto en fa majeur pour basson et piano, opus 75 / CARL MARIA VON WEBER 
Concerto in F major for bassoon and piano, Op. 75 (1786-1826) 
Allegro moderato 
Adagio 
Allegro 
Sonate pour basson et piano / OSKAR MORAWETZ 
Sonata for bassoon and piano (né en/b. 1917) 


Allegro energico 
Adagio molto - allegretto moderato - adagio 
Allegro moderato - presto - allegro moderato 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Variations sur un air de Pergolesi / OTMAR NussIo 
Variations on an air by Pergolesi (1902-1990) 

Arietta 

Scherzetto 

Tamburino 

Lamento 

Ostinato 

Rapsodia 

Elegia 

Barbaresca 

Stornello 

Danza 


Sonate pour basson et piano, opus 168 / CAMILLE SAINT-SAENS 
Sonata for bassoon and piano, Op. 168 (1835-1921) 
Allegretto moderato 
Allegro scherzando 
Molto adagio - allegro moderato 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Su-Khang Giang pour Pobtention d'un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Su-Khang Giang in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Le vendredi 26 septembre 2003 Friday, September 26, 20} 
a 20h 8:00 pm, q 


Série des invités de McGill McGill Guests Serie 


dans le cadre du programme “Chamber Groups on Tour” 
de la Faculté de musique de |’Université de Toronto 


as part of the “Chamber Groups on Tour” programm} 
of the University of Toronto Faculty of Must 


TOKAI STRING QUARTET 


Csaba Koczo, Amanda Goodburn, violon / violin 
Javier Portero, alto / viola, Rafael Hoekman, violoncelle / cell 


DOWNTOWN STRING 
QUARTET 


Christian Robinson, Jennifer Burford, violon / violin 
Alex McLeod, alto / viola, Alexandra Lee, violoncelle / cello 


Douglas McN abney 
artiste invité / special guest 


onal M E Accés via Porte 
McTavish 


ay, Septenh « Downtown String Quartet » (Métro Peel) 
Downtown String Quartet, qui voit le jour en septembre 2001, connait un vif McGill Main Campus 
,, ces a l'Université de Toronto. Ce quatuor prend plaisir jouer réguliérement avec Access via McTavish 
McGil Gagu=tuor St. Lawrence, Simon Fryer, Gary Kulesha et Terry Helmer. En plus Gate 
voluer dans un répertoire typique, la formation collabore avec de nombreux (Peel Metro) 


Toy” Mpositeurs et musiciens de I’Université de Toronto. Le quatuor Downtown a tout 
emment interprété Second Quartet de John Weinzweig lors d’un concert en hord 


; onneur du 90° anniversaire du compositeur. En avril dernier, il s’est fait 'interpréte 
on Toutes compositions d’Ingram Marshall au studio Glenn Gould dans le cadre des 
-ycerts parrainés par Soundstreams Canada. 
ronto Fad “ty BB ty 
violoniste Christian Robinson vient juste de compléter ses études de premier iMORTIER 
le en interprétation a la Faculté de musique de I’Université de Toronto, dans le 89-1755) \% / 


dio de Mark Skazinetsky. Il a été premier violon et violon solo associé de 
‘chestre symphonique de I’Université de Toronto, ainsi que membre de National 
ademy Orchestra. Pour la musique de chambre, Christian collabore avec le 
wntown String Quartet ainsi qu’avec le trio Knowledge of Good and Evil. II est 
alement violoniste indépendant dans la région de Toronto. S. BACH 


violoniste Jennifer Burford termine actuellement la troisitme année de son premier 85-1750) 


‘le en interprétation a |’Université de Toronto sous la direction de Mark Skazinetsky. 
inifer étudie le violon depuis l’Age de quatre ans. Elle passe son enfance et son 
olescence a approfondir ses connaissances en musique en devenant membre de 
isieurs orchestres de jeunes, notamment |’orchestre des jeunes de Mooredale et 
tchestre symphonique des jeunes de Toronto. Soliste au sein du Scarborough 
ilharmonic, elle remporte, en aotit 2000, le concours de concerto des jeunes du ELEMANN 
Aarborough Philharmonic. En 2001 et 2002, Jennifer devient membre de !’orchestre de 81-1767) 
R tadémie nationale, dirigé par Boris Brott. Au cours de ses trois années passées a 
niversité de Toronto, elle est devenue premier violon de l’orchestre de chambre de 
lon) yioniversité et de l’orchestre Opera ainsi que membre de |’orchestre symphonique de 
_ 1 pniversité. A été 2002, Jennifer part pour Casalmaggiore, en Italie, pour étudier avec 
Violont! rofesseur du Oberlin Conservatory. En 2002, elle devient lauréate de la bourse 
3tudes de violon Nick Gelmych, sur la recommandation de I’Université de Toronto. 


ex McLeod termine actuellement sa troisieme année du programme keine 


nterprétation de la faculté de musique de |’ Université de Toronto ou il étudie avec 

ithy Rapoport. Alex suit des cours de violon depuis sa plus tendre enfance, mais il 

que ensuite cet instrument contre l’alto qu’il maitrise dés l’Age de 13 ans. II suit les 

:ons de virtuose de Rivka Golani, Steven Dann et Thomas Reibl, et aspire a devenir 
.|Musicien de chambre professionnel. 


vo 

lon oloncelliste Alexandra Lee termine actuellement sa quatriéme année du E. BACH 
oncell ccalauréat en musique de l’Université de Toronto sous la direction de Simon Fryer. 14-1788) 

2puis deux ans, elle est violoncelliste principale pour différents orchestres de 

niversité. Passionnée de musique de chambre, elle contribue activement a la 

huvelle scéne musicale de |’université. Elle participe a des concerts de chambre a 

aterloo et A Toronto avec NuMus et Continuum et, depuis deux ans, elle est 

embre de l’ensemble de musique contemporaine de |’Université de Toronto, dirigé 

i Gary Kulesha. Son interprétation du concerto pour violoncelle de Boccherini en 

bémol lui a permis de devenir lauréate du concours de concerto de I'Huronia ipldmesd artiste. 

mphony. Plus récemment, elle a interprété Unapproachable Light, composition de he Artist Digloinie. 

cholas Akers pour violoncelle et orchestre de chambre. 


— 


« Tokai String Quartet » 


Le Tokai String Quartet, formé en aott 2002 dans l'espoir de devenir nl — 
formation professionnelle, tire une certaine fierté d’étre composé de musiciensdijmnmous ue 


guatre coins du monde. Les membyes du groupe sont en effet natifs du Canada, ape 
Etats-Unis, de la Hongrie, de la Yougoslavie, de l’Afrique du Sud et de | Argentig oi : 
Dés la premiére année de sa création, Tokai devient le quatuor attitré du gmptscolebor 


Silvestrov a Toronto. Son répertoire puise dans les oeuvres de Beethoven, Be te va a 
Chan Ka Nin, Kurt Weill, Mahler, Levkovich, Dumas, Silvestrov et Schubert. Al’haape's envat he 


actuelle, le quatuor étudie avec le professeur Lorand Fenyves de |’ Université apilasral s mus 
Toronto. 


{ Chri 
Csaba Koczo est né en Honarie. Des l'age de 8 ans, il étudie le violon esac 
Yougoslavie. En 1990, il revient dans son pays natal et s’inscrit au conservatoire Babak azine 


Bartok. Aprés avoir obtenu son dipléme, il s’installe & Toronto pour si Be hives. 
?enseignement de Lorand Fenyves. Récipiendaire de la bourse d’études H, Cat pace Ore 
Csaba prépare actuellement sa maitrise 4 l'Université de Toronto sous la dire fi Donn St 
d’Erika Raum. Il est l’un des fondateurs de l’orchestre de chambre Sandor Frigg Christian san 
qui se produit en Hongrie et en Italie. II participe également a différents alela) . 
maitres et festivals, par exemple Al’académie d’été de Semmering. Csaba a rempot Vai Jenn 
de nombreux prix, notamment le concours national de violon en Hongtie,Patimance | 
concours international Leo Weiner et le concours de concerto pour orcheste dfSezzsy J 
chambre a Kitchener-Waterloo, au cours duquel il a interprété le concerto de vii secs 
de Beethoven. Csaba, qui donne plusieurs concerts en tant que chambniste et som testes, in 
a Toronto et dans les environs, fait également partie de l’orchestre a cordes Selet * Orches 

amon, 


Amanda Goodburn est une étudiante de la classe d’Erika Raum au programtelif opty 
maitrise de l'Université de Toronto. Nat Acad 


tldT seh 
j, Javier Portero quitte Buenos Aites pit} (hes 


i que des 

- En plus d’a Non the 

que Martin Bauer, Santiago Santero et Al ng 

joué dans des comédies musicales et istré : U Ser 

Membre du Tokai String Quartet et dy F 5s nae Jullfcey mis 
Giorgio 1998. ’ 


en tant que soliste et musicien de chambre. En 
l'Université de Toronto, puis entrep 
Rafael devient professeur adjoint de 


2002, 
rend des études @ Oat i 


Scott St. John au Ch tien 
de sa maitrise, |] 


prix Chalmer pour la brillante réussite 
Lucci 1956 prété par le Centre Banff. Cer 


si Downtown String Quartet 


dens let? Downtown String Quartet was founded in September 2001 and has enjoyed 
et cotpi#rmous success at the University of Toronto. The quartet has had the pleasure of 
ten ele sig extensively with the St. Lawrence String Quartet, Simon Fryer. Gary Kulesha, 
rique du Swe Terry Helmer. As well as working on established quartet repertoire, the quartet 
it le quar? collaborated with many composers and performers at the University of Toronto. 
euvtes deBeently the Downtown Quartet performed John Weinzweig’s Second Quartet as part 
ivestovea concert honouring his 90th birthday. They also performed excerpts of Ingram 
d Fenys#'shall’s music for Soundstreams in the Glenn Gould Studio in April. 


linist Christian Robinson has recently completed his undergraduate 
ans, il di#formance degree at the University of Toronto Faculty of Music, in the studio of 
inscritauwstk Skazinetsky. He has been both concertmaster and associate concertmaster of 
le 4 Tox University of Toronto Symphony Orchestra, as well a member of the National 
a boursedtdemy Orchestra. His chamber music activities include involvement with the 
4e Toronosntown String Quartet, as well as the Trio of the Knowledge of Good and Evil. 
Je chanbe(vistian is an active freelance violinist in the Toronto area. 
eacolinst Jennifer Burford is currently in her third year of an undergraduate 
de vido yformance Degree at the University of Toronto under the tutelage of Mark 
oncero pwizinetsky. Jennifer began her violin studies at age four. In her childhood and 
ord jpcolescence she extended her musical training by being a member of several youth 
nt que tashestras, including the Mooredale Youth Orchestra and the Toronto Symphony 
rchestestth Orchestra. She has also performed as a soloist with the Scarborough 
‘ ilharmonic, as winner of the Scarborough Philharmonic Youth Concerto 
mpetition in August 2000. In 2001 and 2002, Jennifer was a member of the 
‘tional Academy Orchestra under the baton of Boris Brott. During her three years 
J of T she has served as concertmaster of the U of T Chamber Orchestra and the 
ip Byath XO Orchestra and has been a member of the U of T Symphony Orchestra. Jennifer 
quite gent the summer of 2002 in Casalmaggiore, Italy, studying with faculty of the Oberlin 
ook f nservatory. She is the recipient of the Nick Gelmych violin scholarship for 2002, 


- ar recommendation of the faculty of U of T. 
e ef envi 


iaim0M" ex McLeod is currently in his third year of the performance program at the 
mont i iversity of Toronto’s Faculty of Music, where he studies with Kathy Rapoport. After 
wusiqié “""rting on the violin at a very young age, Alex switched to the viola, which he has 
¢ des Oo, playing since the age of 13. He has participated in master classes with Rivka 


UX, Jai ani, Steven Dann and Thomas Reibl, and hopes to become a professional 


ore amber musician in the future. 
il jouest” 


4 Raum al 


‘list Alexandra Lee is completing the fourth year of her Bachelor of Music 
_ formance Degree at the University of Toronto under Simon Fryer. She has acted 
onto le principal cellist for the various University Orchestras for the past two years. She is 
patio", avid chamber musician, and is extensively involved in the new music scene of the 
ycouls “Siversity. She has performed in chamber concerts in Waterloo and Toronto with 
(spa aMus and Continuum, and for two years has been a member of the U of T 
son ba? sntemporary Music Ensemble under the direction of Gary Kulesha. As a winner of 
,, Ene Huronia Symphony Concerto Competition, she has performed the Boccherini 
‘Must#’2llo Concerto in B-flat. Most recently, she premiered “Unapproachable Light” by 
jolon*cholas Akers for cello solo and chamber orchestra. 


ME 


‘hord 


iMORTIER 
89-1755) 


S. BACH 
85-1750) 


ELEMANN 
81-1767) 


LECLAIR 
97-1764) 


E. BACH 
14-1788) 


ipl6me d’artiste. 
he Artist Diploma. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Tokai String Quartet 


The Tokai String Quartet was formed in August 2002 with the intentioy 
becoming a professional group. The quartet boasts a particularly diverse member; 
representing many areas of the worid. Members are citizens of or grew up int 
following countries: Canada, United States. Hungary, Yugoslavia, South Aftica,a 
Argentina. In its first year the Tokai Quartet became the Quartet-in-Residence t 
Silvestrov Group in Toronto. Performances have included works by Beethoy 
Barber, Chan Ka Nin, Kurt Weill, Mahler. Levkovich, Dumas, Silv estrov, ail 
Schubert. Currently they work with Prof. Lorand F enyves at the University of Toro 


Csaba Koczo was born in Hungary, and started his violin studies in Yugoslav 
the age of eight. In 1990 he moved back to Hungary and continued his studiesaii 
Bela Bartok Conservatory. Upon graduation, he came to Toronto to study vil 
Lorand Fenyves. As the recipient of the H. Carter scholarship he is currently puri 
his Master’s degree at U of T with Erika Raum. Csaba was a founding membero 
Sandor Frigyes Chamber Orchestra, which toured in Hungary and Italy. He 
Participated in various master classes and festivals, including the Summer Acadea 
as won prizes in many competitions including the National Vio 

ungary, the Leo Weiner International Competition and fi 
Kitchener-Waterloo Chamber Orchestra concerto competition, where he perfom# 
Concerto. Csabo plays on a number of concert series inal 


around Toronto as a chamber musician and soloist. He is a member of the Se 
Strings Chamber Orchestra. 


, 
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Amanda Goodburn is a student of Fri i : rogran 4 
Unecsia cence rika Raum, in the Master’s Degree progt 


am sued with Fernando Hasaj, Javier Portero moved from Buenos Aitts! 
oe a where he Currently coaches with Steven Dann at the Glenn Gould School 

oronto. Active as chamber musician, Javier has performed in concert hals# 
Toronto, New York, Singa 


; pore, Argentina and : : na his cal 
Javier has played in the Toronto Philha Latin America. Dultag 


Orchestra, the Buenos Aires Phi 


’s Degree as well, 
John for Chamber Music for 2002/2003, and 
Master’s Degree. He plays on a 1956 Giuse 
Banff Centre. 
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FRANZ JOSEPH HAYDN 
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String Quartet, Op. 20, No. 2 
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Douglas McNabney, alto 


Professeur agrégé d’alto et de musique de chambre, Douglas McNabney a obtenis 
Baccalauréat en musicologie de |’Université de Toronto. Eléve de Gerald Stan 

la University of Western Ontario ot il a obtenu une Maitrise en interprétation, | 

également un Doctorat en interprétation de l'Université de Montréal. Il aa 

participe aux classes de maitre de William Primrose, Bruno Giuranna et RainerMay 
Douglas McNabney a une vaste expérience d’interpréte soliste, chambiises 
musicien d’orchestre. Alors qu’il occupait le poste d’alto solo de l Orch 
symphonique de Québec (1983 & 1986), on l’a souvent entendu comme solisteini 
de l’Orchestre et il a enregistré Harold en Italie de Berlioz pour les Entreprises Rati 
Canada. Douglas McNabney a été artiste invité des principaux groupes de musi 
de chambre et sociétés du Canada et des Etats-Unis, incluant le Quatuor Orton 4 
Quatuor Allegri, le St. Lawrence Quartet, les Smithsonian Chamber Players 
Lafayette Quartet, Millennium, Amici, le Trio Gryphon, la Winnipeg Chambers 
Society, le Festival international de Lanaudiére, Music at Speedside, le Oita 
Chamber Music Festival, Festival Canada, le Scotia Festival, Festival of the Sout 
et plusieurs autres. Membre du Galliard Ensemble, ila donné des concerts entouné 
dans l’ensemble du Canada, aux Etats-Unis et en Europe et a enregisiré, entre auite 
pour la RTB (Bruxelles), Radio Bremen, RTE (Dublin), la Radio  finnos 
Sudwestdeutscher Rundfunk, les Radios suédoise et norvégienne ainsi que Rais 
Canada. Douglas McNabney est l’actuel directeur artistique du Festival intemati 
et de | Académie de musique du Domaine Forget et directeur des étt 
d'interprétation & la Faculté de musique de |’Université McGill. 


Douglas McNabney, viola 


Associate Professor of Viola and Chamber Music, violist Douglas McNab 
received a B. Mus degree in musicology from the University of Toronto. A stud 
of Gerald Stanick at University of Western Ontario where he received a M. Mus.4 


in Performance from the Université 


orchestral musician. During his tenueé 


onique de Québec (1983 to 1986), 
frequently appeared as soloist and recorded “aera a en Italie for (4 


the Lafayette Quartet, Millennium, Deiat, the Smithsonian Chamber Pav! 


the United States, recording for, amon 
(Dublin), Finnish Broadcasting, Sudw 
Radio Sweden and the CBC. Douglas McNabnev ; . eae Hf 
Festival international and of I’Académie de be ec urently Artistic Director 


of the Performance Department at McGill U 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


McGILL SYMPHONY 


ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef / conductor 


Rémi Pelletier 


alto / viola 
gagnant du Concours de concerto de McGill 2003! 
Winner of the 2003 McGill Concerto Competition 


Classe de / class of André Roy 


Le 31 octobre 


pe 1* novembre 2003 and November 1, 2003 


$10 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DEM 
CGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef / conductor 
9 W.A. Mozart 
Symphonie n “39 en mi bémol majeur, K. 543 


D. SHOSTAKOVICH 
Symphony No. 15 in A major, Op. 144 


to, (OU 


— 
Edy 9 Walton — Concerto pour alto 


urday, (ppositeur anglais William Walton est la preuve qu'il ne faut pas nécessairement exceller dans 
“manier un instrument pour en comprendre vraiment I'essence. Choriste formé A la Oxford 
sity, il a préféré consacrer son temps a écouter de nouvelles partitions plutét que de se 
x dans la salle de pratique. Et pourtant, il a réussi 4 prouver par son Concerto pour alto la 
naitrise des ressources et des couleurs de l'instrument. 


n Turner Walton est né un 29 mars 1902 4 Oldham, en Angleterre. Fils d'un chef de chorale 
2 contralto, tout jeune, il se joint a la chorale de son pére. En 1912, Walton recoit une bourse 

HON vex choriste a la Christ Church Cathedral d'Oxford. Mais en 1920, il quitte Oxford sans 
btenu son dipléme, aprés avoir échoué trois fois 4 un examen obligatoire du baccalauréat. 
porte. Sa fascination pour la musique, et en particulier la musique contemporaine, le porte 
asacrer a la composition. 


| 8, Sir Thomas Beecham conseille a l'altiste anglais, Lionel Tertis, de commander une ceuvre 
on. A l'époque, Walton ne connait pas grand-chose 4 I'alto et, selon sa seconde femme, 
a Walton, (comme elle le révéle dans son livre William Walton: Behind the Facade), ilade 
culté 4 comprendre pourquoi Sir Beecham pensait que lui, Walton, parmi tant d'autres, 
\\* écrire un concerto pour alto. Intrigué par le défi a relever, il compose le Concerto pour alto, 
s de I'hiver 1929. Lorsque Tertis regoit le concerto achevé, il refuse I'ceuvre prétextant ses 
‘modernistes ». I] propose pourtant un autre altiste, Paul Hindemith, qui accepte d'exécuter 
uére de l'ceuvre au Promenade Concert de Londres, le 3 octobre 1929. Tertis y assiste et 
A e par la suite auprés du compositeur ; il accepte méme d'exécuter l'ceuvre en concert a une 
€rieure. En 1962, Walton remanie le concerto, ajoutant une harpe, supprimant une trompette 
da, en plus de réduire le nombre de bois. C'est la version remaniée qui sera exécutée ce soir. 


que soit l'inexpérience de Walton a composer un concerto pour instrument a cordes (c'est son 
‘d'une série de trois), il réussit 4 écrire un des plus beaux concertos pour alto du vingtiéme siécle, 
mpter tout le répertoire pour alto. Il démontre sa compréhension du ton riche et introverti de I'alto 
belles mélodies du soliste. Certains pensent que l'air mélancolique du concerto est le fruit d'un 
nme secret, étant donné que I'ceuvre est dédiée « a Christabel » (Lady Aberconway). Peut-étre a-t- 
inspirée par son amour non réciproque pour cette dame. Néanmoins, il ne faut pas nécessairement 
courant de ce détail pour apprécier pleinement le concerto de Walton. 


mte comodo. Ce premier mouvement est exécuté sous forme de sonate. Le soliste amorce 
ture par une mélodie lyrique qui flotte entre les modes mineur et majeur sans insister sur l'un 
¢ l'autre. Le compositeur ne résout pas cette ambiguité harmonique, mais introduit lutot un 
nouveau, mettant de nouveau le soliste en vedette. A la récapitulation, le premier theme est 
lau hautbois et a la flite, tandis que l'alto accompagne les bois d'un doux obligato. 


McG 


| Compt, con molto preciso. Du début a la fin, ce mouvement déborde d'énergie. Contrairement aux 
utres mouvements, de caractére plus sérieux, ce scherzo est entrainant et énergique. L'idée 
se est une mélodie populaire jouée par le soliste. Par un curieux retour des choses, les quatre 
20 ments dominants de ce théme rappellent un peu la musique de Hindemith. 
2gro moderato. Ce mouvement est une synthése inventive de reprises et de themes nouveaux. 
son commence par un théme qui est immédiatement repris par l'alto. Le theme suivant 
‘€ une certaine similitude avec la matiére tirée de l'andante. Par la suite, le soliste introduit 
siéme theme nouveau, tandis que le théme principal du premier mouvement revient en 
—_—agnement ostinato, une technique fort probablement inspirée du Concerto pour violon n° 1 
October’ le Prokofiev (compositeur tres admiré par. Walton). Le point culminant est = apagscrd 
4 io) untique. II constitue un fugato a trame serrée qui combine les trois themes précédents. L'alto 
ber! qj ensuite au theme initial du premier mouvement, soutenu par la clarinette basse, qui joue le 
‘t théme du troisigme mouvement. En rapportant des accords du premier mouvement, le 
siteur rappelle a l'auditeur que l'ambiguité harmonique précédente n'a pas encore été résolue. 
L certo opte enfin pour I’accord de ré majeur, mettant fin a l'incertitude modale, et au concerto. 


Bruckner — Symphonie n ° 4 en mi bémol majeur, « Romantique » 


‘jours, Anton Bruckner est surtout connu pour ses symphonies. sr est dgja = 

543 siteur bien établi lorsqu'il écrit sa Premié¢re symphonie, et ne connait en réalité, de moe v1V a ; 
S peu de succés dans ce genre. Fervent catholique, Bruckner consacre enormement d energ! 
sitionnelle a la musique chorale sacrée. 
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Bruckner est né a Ansfelden (Autriche), le 4 septembre 1824. I] regoit son éducation madsen: Jil 
initiale de son pére, un instituteur qui sert également d'organiste de este Lorsque a 
tombe malade en 1836, Bruckner le remplace comme organiste d eglise jusqu’a sa mon 
suivante. Sa mere, n'ayant pas les moyens d'assurer la poursuite de son éducation, lenvoiest 
de Saint-Florian. 


id 
Méme si Bruckner entre a Saint-Florian comme choriste, il étudie également l'orgue, levi 
la théorie de la musique. Au départ, il compte suivre les traces de son pere et evient insti jer alton 
organiste. Il demeure toujours attaché 4 Saint-Florian méme une fois son éducation tem eed 
1845 a 1856, il fait partie de son corps professoral, et y retourne réguli¢rement par pip teume 
Aujourd'hui, sa tombe se trouve dans la crypte de l'abbaye, directement au-dessous de lor ing is 
il jouait. ton for mu 


i 
La découverte par Bruckner de la musique de Richard Wagner en 1863 l'améne vers den 
avenues dans sa musique. L'année suivante, il compose ses _premiéres ceuvres impor 
notamment la Messe en ré mineur, ainsi que la Premiére symphonie. Ses symphonies ¢ 
sur refus. L'Orchestre philharmonique de Vienne refuse de jouer les trois premieres, p 
qu'elles ne sont « pas jouables »». Cependant, il n'abandonnera jamais le genre et oa 
quelques-unes des symphonies les plus magnifiques du dix-neuviéme siécle. 
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Bruckner commence a écrire sa Quatriéme symphonie en janvier 1874, deux jours seulemtln: ares” 


: r sey >; 2 ae Nahi 
avoir achevé sa troisiéme. II travaille inlassablement sur sa nouvelle composition et lat 


Maa reer he 
novembre. En 1875, il soumet lI'ceuvre a une répétition d'essai pour nouvelles comp} (0) Tey 
organisée par l'Orchestre philharmonique de Vienne. Les membres de l'orchestre re SSN eon he 
l’oeuvre sauf le premier mouvement. Aprés la premiére désastreuse que connait aT bn iat 
symphonie — des personnes quittent la salle alors que l'ceuvre est en pleine exécution = Dmg eso ha 


commence a remanier Sa Quatriéme symphonie. En 1878, il récrit complétement le sche 
finale, et, en | 880, il réduit l'instrumentation des deux autres mouvements. Le 20 fevrier | 
ans apres son exécution initiale, la Quatriéme symphonie de Bruckner connait alors unep 


sry 
réussie. Aujourd'hui, c'est I'une de ses ceuvres les plus fréquemment exécutées. 
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I. Bewegt, nicht zu schn 


ell. Trés semblable a l'ouverture de la neuviéme sym 
l'ceuvre commence par 


un murmure, un doux tremolo méditatif sur un accor 


; tony), 
joué par les cordes. Le cor entre ensuite en jeu avec son appel caractéristique, un motif is de 
mats serein fondé sur une quinte juste. Cet appel du cor unifie l'ensemble de I'ceuvre, get 
chorale dans la section de développement de ce mouvement, l'ouverture du mouvement Ul inj, 7, 
theme principal du Scherzo, et la coda du finale. Un autre élément qui ressort est [uli heen 
fréquente du « rythme de Bruckner » (deux croches suivis de trois triolets) qui constitues DI es not 
mouvement. Aprés un chorale majestueux dans le développement, l'appel du cor revient, Celi). At 
cl accompagne d'une contremélodie €nvotitante a la fliite. La coda débute aussi doucemi tates he 
l'introduction, mais gagne rapid : 


ement en intensité, culmina endide réintroduti 
Tappel.dueor. ; nt dans une spl 


(Ono me 
. ND emp 
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"Walton: Viola Concerto 


of the English composer William Walton demonstrates that one does not need to master 
nent in order to truly understand its essence. A chorister trained at Oxford University, he 
to spend his time listening to new scores than in the practice room. Yet, he managed to 
ugh his Viola Concerto a complete command of tiie instrument’s resources and colours. 


il étudie ¢ 
Taces de 
ne une fois 
Y retoume ta 
directemen 


“urner Walton was born on March 29, 1902 in Oldham, England. Son ofa choirmaster and 
‘0, he joined his father’s Church choir at a young age. In 1912, Walton received a 
‘ip to become a chorister at Oxford’s Christ Church Cathedral. But he left Oxford in 1920 
‘btaining his degree, having failed three times a mandatory bachelor’s exam. Regardless, 
iation for music, especially contemporary music, led him to dedicate himself to 


mer en 1863 i 
> 96S pren 
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e Jouer les 


Sir Thomas Beecham suggested to the English violist, Lionel Tertis, that he commission 
ym Walton. At the time, Walton knew little of the viola and according to his second wife. 
Walton, (as revealed in her book William Walton: Behind the Facade), he had difficulty 
iding why Sir Beecham would suggest that he of all people could write a viola concerto. 
ist by the challenge presented to him, he composed the Viola Concerto during the winter of 
)on receiving the completed concerto, Tertis rejected the work on the grounds of its 
4 (alistic excesses.” He did, however, suggest another viola player, Paul Hindemith, who 
cll cimeto premiere the work at a Promenade Concert in London. The concerto was premiered on 
‘essai pour'3, 1929. Tertis did attend the concert and later apologised to the composer; he even 
rembres deltto perform the work in concert at a later date. In 1962, Walton reorchestrated the concerto, 
| emarp, eliminating one trumpet and the tuba, as well as reducing the number of woodwinds. 
€ version that will be performed tonight. 


ss of Walton’s inexperience in composing a concerto for a string instrument (this is his first 
sruckner i! he managed to write one of the finest viola concertos of the twentieth-century, not to 
ment exes of the entire viola repertory. He demonstrated his understanding of the viola’s rich and 
2d tone through the soloist’s beautiful melodies. Some believe that the concerto’s 
euviemesim tic atmosphere is due to a covert programme, since the work is dedicated “to Christabel” 
‘sur unaauu0erconway). Perhaps it was inspired by his unrequited love for Lady Aberconway. 

sigi/SS, One does not need to be aware of this in order to fully appreciate Walton’s concerto. 


s/@ comodo. This first movement is in sonata form. The soloist opens with a lyrical melody 
sent iPS back and forth between minor and major modes without emphasising one over the other. 
a g20Ser does not resolve this harmonic ambiguity and instead introduces a new theme, again 
«the soloist. At the recapitulation, the first theme is given to the oboe and flute, while the 


a yee0™Mpanies the woodwinds with a soft, obligato pattern. 


une spel ‘ Sate ; : 
sun P*""0n molto preciso. From beginning to end, this movement bursts with energy. Contrary to 


two movements, more serious in character, this scherzo is lively and energetic. The main 
gs folk-like melody played by the soloist. Ironically, the prominent fourths in this theme are 
rte pa ant of Hindemith’s music. 


long 


onnatt "70 moderato. This movement is an inventive synthesis of old material and new themes. The 
ssetl "begins with a theme that is immediately taken up by the viola. The following theme bears 
ularity to material from the Andante movement. Afterwards, the soloist introduces a third, 
42, While the main theme of the first movement returns as an ostinato accompaniment, a 
most likely inspired by Prokofiev’s Violin Concerto No. | in D (a composer whom 
‘son sreatly admired). The climax is a contrapuntal tour de force. It constitutes a tightly woven 
a quinte at combines the three previous themes. The viola then returns with the initial theme of the 
aracte*" ement, supported by the bass clarinet, which plays the first theme of the third movement. 
ing back material from the first movement, the composer reminds the listener that the 
«harmonic ambiguity has not yet been resolved. The concerto finally opts for a D major 
est rer atting an end to the modal uncertainty, and the concerto. 
du tne 
1 theme 
roupe*"ruckner: Symphony No. 4 in E flat Major, “Romantic” 
velop 
snton Bruckner is especially known for his symphonies. Nevertheless, he was —_— 
ed composer by the time he wrote his First Symphony, and actually enjoyed very ; : 
With this genre during his lifetime. A fervent Catholic, Bruckner devoted a great o 
rami! tional energy to sacred choral music. 
sigue ae 
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Bruckner was born in Ansfelden, Austria on September 4, 1824. He received his initid 
education from his father, a schoolmaster who also served as parish organist. When his 
ill in 1836, Bruckner replaced him as church organist until his death the following year. Hi 
not having the means to assure the continuation of her son’s education, sent him to the 
Saint-Florian. 


Although Bruckner entered Saint-Florian as a chorister, he also studied organ, violin a 
theory. Initially, he intended to follow in his father’s footsteps, and became a schoolmaster 
He always remained attached to Saint-Florian even after his education. From 1845 to! 
served on the school’s faculty, and returned regularly afterwards. Today, his tomb is|ocs 
abbey’s crypt, directly below the organ on which he played. 


Bruckner's discovery of the music of Richard Wagner in 1863 led him to new direct 
music. The following year, he composed his first major works such as the Mass in D min 
as the First Symphony. His symphonies came to have a history of rejection. The 
Philharmonic Orchestra refused to play the first three, maintaining that they were “ul 
Nevertheless, he never abandoned the genre and composed some of the most mg 
symphonies of the nineteenth-century. 


Bruckner began writing his Fourth Symphony in January 1874, only two days after compl 
third. He relentlessly worked on his new composition, which he completed in Novembe! 
he submitted the work to a test rehearsal for new compositions given by the Vienna Phil 
Orchestra. The members of the orchestra rejected all but the first movement. After the ds 
premiere of his Third Symphony (during which people left while the work was being pil 
Bruckner began reworking his Fourth Symphony. In 1878, he completely rewrote the Sti 
Finale and in 1880, he reduced the instrumentation of the other two movements. On Ftt 
1881, seven years after its initial completion, Bruckner’s Fourth Symphony was si 
prenuered. Today, it is one of his most frequently performed works. 


I. Bewegt, nicht zu schnell. Much like the opening of Beethoven’s Ninth Symphon). 


begins with a whisper, a gentle, meditative tremolo on an E flat major chord played by 


The horn then enters with its signature call, a solemn yet serene motive based ona simple 
horn call unifies the entire work, generating the chorale in the development seciiti 
path ese the opening of the following movement, the main theme of the Scherzo, andi 
e a element that stands out is the frequent use of the so-called “Bruckiti 
Afte eights followed by three triplets) which constitutes the driving force behind them" 
. =f majestic chorale in the development, the horn call returns, this time accompil 

cautiful countermelody on the flute. The coda begins as softly as the introduction, ti! 
grows In intensity, culminating in a splendid reintroduction of the horn call. 


oe Allegretto. From the very beginning, the cello entrances with its poignil! 
—— lobia 44 soothing atmosphere that is maintained throughout the movemtl 
g pany the subsidiary theme, played by the viola, giving the music a funée 


uality. Majesti -li : : ea 
jae choral-like episodes appear sporadically, temporarily alleviating t 


Ill. Scherzo: Bewegt. The Scher; ‘ : i 
predominance of the horns Paes tl the wa been described as a ae er 


ed : oms tl the movement, not to mention i tic an 
: > ntion its energetic 
ect Set The Tee eg opening horn call, except for the fact that the 
Schubert Léndler. at major, slower in tempo and softer in characte 


Programme notes by Sylvé j 
Sraduate student at the McGill Facil)! 


Concerto pol 
Vola Concer 
Anda 
WWvo, 
Aleg 


Symphonie 
(oat 
Snohony 
Bey 
And 
Sch 


Fin 


ymphonie n° 4 en mi bémol majeur, 


ramme is 
rat the™ 


ola Concerto 


PROGRAMME 


WILLIAM WALTON 
(1902-1983) 


“oncerto pour alto / 


Andante comodo 
Vivo, e molto preciso 
Allegro moderato 


ENTRACTE - INTERMISSION 


ANTON BRUCKNER 
‘ Romantique » / (1824-1896) 
ymphony No. 4 in E-flat major, “Romantic” 
Bewegt, nicht zu schnell 
Andante quasi Allegretto 
Scherzo: Bewegt - Trio: Nicht zu schnell. 
Keinesfalls schleppend - Scherzo 


Finale: Bewegt, doch nicht zu schnell 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL - MCGILL SYMPHONY URCHYy 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique 
athe Principe and Assistants, students are listed in alphabetical order, 
* solo / principal Walton**associé / associate Walton 


Violon I / Violin J 
Sara Chazin 
(solo/concert master) 
Neda Yamach 
(associée/associate) 
Jamie Cho 
Gillian Fraine 
Jeremy Gabbert 
Jee-Hae Han 
Aya ito 
Marie-Eve Lamy 
Barbara Lawgmin 
Joanne Lee 
Alexander Lozowski 
Heather MacIntyre 
Meredith McCallum 
Erica Miller 
Ismael Normand 
Jacqueline Nutting 
Veronique Perrault 
Nancy Ricard 
Manon Riendeau 
Amy Robinson 
Claire Sandoe 
Marcus Scholtes 
Michael Walling 
Tina Zhang 


Violon II / Violin II 
Emmanuel Vukovich 
(solo/principal) 
Gabriel Demers-Brodeur 
(associé/associate) 
Anna Albert 
Andreea Coza 
Mahmoud Hussein 
Andrea Jonsson 
Jessica Li 
Heather MacIntyre 
Vanessa Marcoux 
David Mathews 
Nora Pellerin 
Marie-Claire Saindon 
Melissa Santerre 
Alariss Schmid 
Marcus Scholtes 
Maina Shimizu 
Catherine Truby 
Jacqueline Vilbert 
Pieter Viljoen 


Ce concert fait partie des ép 


; pour I’obtention 
This concert is presented in partial fulfj 


Alto/Viola 
Agnes Chen 
(solo/principal) _ 
Marilou Robitaille-Hains 
(associée/associate) 
Moira Burke 
Alexis Carter 
Laura Dunkley 
Martine Gagné 
Karine Lalonde 
Frédéric Lambert 
Craig Murdough 
Katie Nacey 
Valentina Shohdy 
Yuri Sinto-Girouard 
Fanny Tang 
Regan Toews 
Amanda Wilson 


Violoncelle/Cello 
Chloé Dominguez 
(solo/principal) 
Hannah Addario-Berry 
(associée/associate) 
Jessica Billings-White 
Emmanuelle Bouffard 
Ioav Bronchti 
Jeff Faragher 
Kristina Koropecki 
Marie-Claire Lavigueur 
Judith Manger 
Caroline Milot 
Thaddeus Morden 
Hugo Sanschagrin 
Gwendolyn Smith 


Basse/Bass 
Tan Whitman 
(solo/principal) 
Simeon Morrow 
(associé/associate) 
Robert Aldridge 
Blake Eaton 
Jane Lazarovic 
Peter Litster 
Miles Perkin 
Bridget Sprouls 
Zachary Taylor 


Flite/Flute 
Ahilya Ramha: 
(solo/ rincipal) 
Debora Thomson* 
associée/associate) 
atherine Norris** 


Teuves j 


Iment of the requj 
equi 
the Students Bats 


Hautboisi0h 

Erin Tsi 
(solo/prine 
Tara Schat} 


Cor anglais/Enyi 
Suzanne Ker 


Clarinettel(l 
Romie de Guise. 
(solo/priney 

Paul Mull 
(associélasst 
Shawn Pellegrin) 


Basson/Bas 
Lou Paqu 
(solo/princp 
Catherine Car 
Mark Biut 


Cor/Hon 
Samir Abd-th 
(solo/princp 
Megan Eras 
(associéelas 
Olivai Bry! 
Edith Gr ut 
Allyson F 


Trompette/Ir 
Ryan Al 


(associéelas 
Megan Hot 


Trombone 
Bass Trombt! 
Guy B 


Tuba 
Simon Dest 


Timp? 
Kyle Eus 
(solo/print 
Chris ssid 


_ _ -Harpell Hl 
Eveline Gregol 


™posées aux étudiants ci-dessus 
de leur dipléme respectif. Py, 
Tements for the degree ol 
d above. 


LL + MOUS 
IS Sont india 


Lents ae in = 
‘associé asi C 1 


. 
‘Cn Faculty of Music 
rincipal) 

taille Hains 

associate) 

Burke 


Carter q O 
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Le lundi 6 octobre 2003 Monday, — 
a 20h 


Série des invités de McGill McGill Guests Sg 


ys Tonal - 
Preelu 
Aroso 
Solenne 


ARMAS MaIsti * 


Deut hapso 
No.1e 


piano 


Pte Pang 
Prelud 
certs a la Salle Pollack aa Gill Sa 
de la Série des Professeurs et invités de McGi wd 
Upcoming concerts in he i 

in the McGill Faculty and Guests Se 


Prochains con 
dans le cadre 


Toa 


le mercredi 8 octobre Wednesday, October8 | Pe Sone 


AHAR QUINTET Ag 
F; trompette/trumpet Sox 
hones, Josh Rager, plano Aly 
» Jon McCaslin, batterie/drums 
le mardi 28 octobre 


Tuesday, October 28 
ZUK PIANO Duo 


uba & lreneus Zuk 


PROGRAMME 


|yiture 


ts Tonalis - part I 


ARMAS MAISTE 


PAUL HINDEMITH 


Praeludium (1895-1963) 10 
Arioso 
Solenne sd 
F : nC N DVORAK 
uga prima in (1841-1904) 
x rhapsodies / Two Rhapsodies, Op.79 JOHANNES BRAHMS 
No. 1 en si mineur/in B minor (1833-1897) 
10 Agitato 
: Molto dolce espressivo 
Agitato \RD GRIEG 
Leggiero (1843-1907) 
No. 2 en mi bémol majeur/in Eb major 
Molto passionato, ma non troppo allegro 
ir le Piano CLAUDE DEBUSSY 
a Prelude (1862-1918) 
Sarabande : DEBUSSY 
ot invites Toccata (1862-1918) 
; ame 
ig concer! 
Faculty amy 
_ ,_., late / Sonata BELA BARTOK MANINOFF 
_ Aillegro moderato (1881-1945) nee? 
ne Sostenuto e pesante 
Rage Allegro molto ‘LITZSTEIN 
sin, bat (1905-1964) 
ig) 1 BOLCOM 
~™ ENTRACTE - INTERMISSION 5 en/b. 1938) 


mpositions originales et des standards de jazz / 


iginal compositions and jazz standards 
nents 


aculté de musique 


L’Harmonie de concert 


de l’Université de Montréal 
et / and 


McGill Wind Symphony 


Alain Cazes, 
chef / conductor 


salle Claude-Champagne 
.€ mardi 7 octobre 2003 
‘uesday, October 7th, 2003 


Université dh 


de Montréal 


3 McGill 
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Prochain concert / 


h 
Next concert ra 


Wdtesmars 
Donald C 
Mardi 2 décembre 2003 / we 
0PUE 

Tuesday, December 2th, 2003 : 
20h 00/8 p.m. ladon 

Salle Pollack / Université McGill wis 
555, rue Sherbrooke Ouest / ae 
555 Sherbrooke Street West si 
atthe 
hiemen 
Tile 4 

L’'Harmonie de concert 

de l'Université de Montréal 
et / and 
McGill Wind Symphony bal in 
Alain Cazes, chef / conductor th 
avec le / with _ 
Choeur de l'Université McGill / Rie 
McGill University Choir rik 
Robert Ingari, chef / conductor tee 
eel 
Mendelssohn : Ouverture op. 24 (1824) 

Syler : The Hound of Heaven (1988) thy 


Bruckner : Messe no 2 en mi mineur (avec Choeur) 


Coat: 5 $ 
Admission: 5 $ 
Renseignements / Informations : (514) 398-4547 


fe 


——’rogramme / Program 


KKK 
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ohannes Hanssen (1874-1967) 


aldresmarsj (1902) N DVORAK 


(1841-1904) 
onald Coakley (b. 1934) 


003 | rologue et musique dramatique (1980) 
th opi Tolosue & Dramatic Music 
1 


_xordon Jacob (1895-1984) 
cai uite originale (1923) 
st] one * .RD GRIEG 
| An Original Suite (1843-1907) 
est Marche/March - Allegro di marcia 
Intermezzo - Andante ma non troppo 
Finale - Allegro con brio 
rt ——$$_______ 
treal entracte/intermission 
yy aul Hindemith (1895-1963) 
' : : 
cor = deine Kammermusik op. 24 no 2 (1924) : DEBUSSY 
: Lustig. Massig schnelle Viertel (1862-1918) 
cGill/ Walzer. Durchweg sehr leise ame 
it Ruhig und einfach. Achtel 
uctor Schnelle Viertel 
Sehr Lebhaft MANINOFF 
| Quintette Kairos : (1873-1943) 
18 Elsa Vadnais-Malo, flate/flute - Camille Gendreau, hautbois/oboe - 
68) ) Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet - 
e¢ Choe Eve Gendreau, basson/bassoon - Simon Gamache, cor/horn ,LITZSTEIN 
aul Hindemith (1895-1963) iii 
ymphonie en si bémol (1951) 4 BOLCOM 
Symphony in Bb 3 en/b. 1938) 
Moderately fast, with vigor 
Anantino grazioso 
Fugue - Rather broad 
nents 


QUINTETTE KAIROS 


Elsa Vadnais-Malo, flite 
Camille Gendreau, hautbois 
Romie de Guise-Langlois, clarinette 
Simon Gamache, cor 

Eve Gendreau, basson 


Formé 4 l’origine d’étudiants de 
l'Université de Montréal et de 
l'Université McGill, le Quintette 
Kairos a vu le jour en janvier 
2002. Les musiciens de ce 
groupe ont comme principe de 
base le Kairos, l'accord des 
rythmes internes entre les mem- 
bres de l'ensemble. Les membres 
de Kairos ont été sélectionnés 
par la Chaine culturelle de 
Radio-Canada afin de présenter a 
la Chapelle historique du Bon- 
Pasteur un concert radiodiffusé. 
Grace a une bourse, le Quintette 
a pu se perfectionner 1'été 
dernier au Centre d’Arts Orford. 
Au cours des deux derniéres 
années, le Quintette Kairos a 
bénéficié des conseils de : Jean- 
Eudes Vaillancourt, Stéphane 
Lévesque, Martin Carpentier, 
Jean Gaudreault, Pierre-Vincent 
Plante, Michael Dumouchel, 
André Moisan, Robert Langevin, 


James Sommerville et Robert 
Riseling. 


QUINTETTE KAIROS 


Elsa Vadnais-Malo, flute” 
Camille Gendreau, oboe ~ 
Romie de Guise-Langlois,d 
Simon Gamache, horn ~ 
Eve Gendreau, bassoon — 


Originally formed from 

of McGill University ai 
University of Montres 
Quintette Kairos first | 
January 2002. The ens 
arose out of the resonance 
mutual friendship of the fot 
ding members. Kairos has bee 
chosen by Radio-Canada tot 
broadcast on the Chaine «tl 
turelle in a concert performel 
the Chapelle historique du bot 


Alain 
het / 


) ality 
Wile de | 


Pasteur and this past summer" 


awarded a 
advanced studies in chambet 
music at the Centre dal 


scholarship {§. ; 


Orford. Since its inception 8 
Kairos has received coachil rs 
from noted musicians includitfP iy 


Jean-Eudes 
Stéphane 

Carpentier, 
Pierre-Vincent Plante, Michi 
Dumouchel, 
Robert 


Vaillancoutt or 
Lévesque, Matti. 
Jean Gaudreall Be, 


André Moisi yg Sai 
Langevin, _ Jal, 


Sommerville and Robert Riselit Pe 


non Gamat 
e Gendreau 


iginaly foi 
McGill Ue 
iversity. 0 
intette Kali 
wary 2000 
se out of ie 


ul fiat! Alain Cazes 
8 “a chef / conductor 
sen 0} 


adcast 0! ““emier Prix (1978) du Conservatoire de 
ele inacomtusique de Montréal en tuba et 
Cha jehisusique de chambre, Alain Cazes a 
Chae __ivi ses études aux Etats-Unis avec 
feur and ty? Novotny, Donald Harry et Ronald 
urded 2 


anced i, tuba solo a l'orchestre de l'état de 
sic at" au Brésil, membre du quintette de 
ford, Sine '« Brass-IL » et professeur a l'Université 
wer ee de Paraiba (UFPB). Il a enseigné a 
108 ™"wfsité du Québec a Montréal, au 
1 noted vatoire de musique de Montréal et a 
n-Budes ‘sité de Montréal, ou il a dirigé les 
eres d'instruments a vent, été respon- 
phané ,, 1 Secteur « cuivres » et enseigné le tuba, 
pentiet "que de chambre et la direction. Soliste 
rre-Vincel! ‘urs occasions, il a exécuté les « pre- 
ml \» radiophoniques de plusieurs oeuvres 
mouc gies pour tuba, et donne aussi des 
vert ces se rapportant autant a la direc- 
, erilet#orchestre qu’aux cuivres. Il a de plus 
eam du Summit Brass Council au 

0. 


lo de l’'Orchestre Métropolitain, il a 
vec l'Orchestre symphonique de 
il et d'autres formations orchestrales 
monde, sous la direction de chefs tels 
ehta, Dutoit, Decker, Baudo, Foster, 
Muller, Toppilow, Grossmann, Veltri et 
’s autres. . 


Membre fondateur de la Philharmonie des 
vents du Québec, Alain Cazes est professeur a 
l'Universiré McGill ou il dirige I'Orchestre 
d'Instruments a Vent, enseigne la direction et 
la musique de chambre. Il est également I’'au- 
teur de plusieurs arrangements pour divers 
ensembles instrumentaux, tels que trios, 
quatuors et quintettes de cuivres, dont cer- 
tains sont publiés aux éditions Eaman Music. 
Il a aussi réalisé un grand nombre darrange- 
ments pour Orchestre a vent et choeur mixte. 
Il est de plus vice-président de CIME (Centre 
International de Musique Evangélique). 


warded first prize in tuba and chamber 
At at the Conservatoire de Musique 
de Montréal (1978), Alain Cazes pur- 
sued his studies in the United States with 


Joseph Novotny, Donald Harry and Ronald 
Bishop. 


In Brazil, he was solo tuba with the Paraiba 
State Orchestra, member of the Brass-IL 
Quintet and professor at the Federal 
University of Paraiba (UFPB). He taught at the 
Université du Québec in Montreal, the 
Conservatoire de Musique de Montréal and 
the Université de Montréal, where he was in 
charge of wind orchestras, brass department, 
teaching tuba, chamber music and conduc- 
ting. A frequent soloist, he has performed the 
radio “premiers” of several Canadian works for 
tuba and also lectures on orchestra conduc- 
ting and brass instruments. Alain Cazes was 
also a member of the Summit Brass Council in 
Colorado. 


Now solo tuba with the Orchestre 
Métropolitain in Montreal, he has perfor- 
mmed with the Montreal Symphony and other 
orchertras in the world under the direction of 
conductors such as; Mehta, Dutoit, Decker, 
Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppilow, 
Grossmann, Veltri and many others. 


Alain Cazes, a founding member of the 
Philharmonie des vents du Québec, is a full 
time Professor at McGill University where he 
conducts the Wind Symphony and teaches 
Conducting and Chamber Music. He has writ- 
ten numerous arrangements for a variety of 
instrumental ensembles, including brass trios, 
quartets and quintets. Some of those arrange- 
ments have been published by Eaman Music. 
He has also written numerous arrangements 
for wind orchestra and mixed choir. He is also 
Vice-President of CIME (Centre International 
de Musique Evangélique). 


_— 
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Valdresmarsj (1902) 
i ualey 


Johannes Hanssen 


Johannes Hanssen (1874-1967) s'est laissé imprégner par la musique de sa mére patrie et ex dqgelluliyctté 
l'un des compositeurs norvégiens les plus influents du début du vingtiéme siécle. De ses preaigies 
expériences au sein d'un orchestre militaire d’Oslo, il conserve un amour pour l’exécution el 
position de piéces de musique militaire. Il dirige l’orchestre militaire d’Oslo de 1926 1 Ditt 
1945 a 1946, sa carriére étant interrompue par la Seconde Guerre mondiale. I] compose esse 
ment des ceuvres pour cet ensemble et, comme il arrive parfois, la plupart de ses piéces pip 
exclusive de cette prestigieuse organisation, ne seront jamais publiées. 


Aujourd’hui, la Valdresmarsj est considérée comme l'une des ceuvres les plus populaires dum 
siteur. Les trois premiéres mesures de cette marche ont été inspirées par la région de Valtajie 
Norvege, située 4 mi-chemin entre Oslo et Bergen. Ces mesures contiennent la fanfare de lig 
ture du bataillon de Valdres, basée sur une ancienne mélodie pour le lur (trompette en bois di 
cor des Alpes). Cette ceuvre n'est pas I'unique référence a la musique norvégienne. Le langig! phsdampleur au 
cal de Johannes Hanssen puise ses sources 4 méme les musiques traditionnelles et folisggonition iss 
norvégiennes. Le deuxiéme theme de la marche s’inspire d'un air pour le hardangerfele, insiage tpg ph 
dont on joue couramment dans la région de Valdres. Ressemblant a un violon, le hardangeneig asus x 
constitué de quatre cordes et d'un ensemble de cordes sur touche. Ces cordes vibrent en ime 

et émettent un bourdonnement. Dans le trio de la marche, Johannes Hanssen choisit de nowt 
sonorité de la basse de bourdon - trait caractéristique de la musique norvégienne — qui seid 
de fond a la mélodie dominante. La basse de bourdon vient appuyer un air traditionnel bat 
gamme pentatonique. 


Bien que cette marche soit considérée aujourd’hui comme l'une des ceuvres les plus popii 
Johannes Hanssen , elle a recu un accueil plus que timide lors de sa premiere exécution surutts 
extérieure de la ville d'Oslo. Seulement deux spectateurs ont alors osé applaudir (et il Sagi 
meilleurs amis du compositeur). Décu de cet accueil, Johannes Hanssen a vendu les droits dai 
un éditeur pour l'équivalent de cing dollars. 


Ce immemnl 


Composer Johannes Hannsen (1874-1967) steeped himself in the native music of his h 
becoming one of the most influential Norwegian composers of the early twentieth century. fg 
early musical experiences in an Oslo military band, he retained a life-long love for band musiel 
performance and composition. His tenure as bandmaster of the Oslo Military Band spanned 
1926-1934 and 1945-46, the interruption resulting from the Second World War. He wrote mot 
music for this ensemble, and, as it happens, most of his compositions remain unpublished ti 
property of this prestigious organization. 


rey Ning 
"today 


Today, one of his most popular compositions is his Valdresmarsj, or “Valdres March.” Hans! 
blishes this march’s connection with the Valdres region of Norway (located halfway between Os 
Bergen) in the first three measures. These measures contain the signature fanfare for tne® 
Battalion, a fanfare which itself is based on an ancient melody for the lur (a straight wie 
or alphorn). This quotation is not Hanssen’s sole reference to Norwegian tunes; ee 
grounds his musical language with elements derived from Norwegian folk and traditional musio#*s 
second theme of the march is derived from a tune for the Hardanger fiddle, especially or 
Valdres region. This instrument which resembles a violin in appearance has, in addition ® 
dard four strings, an additional set of strings running underneath the fingerboard. ee 
vibrate sympathetically and produce a drone-like accompaniment. Hanssen returns 0 
Norwegian texture of a drone bass underlying a dominant melody in the trio section of tie? 
Here, a drone bass supports a folk-like tune based on the pentatonic scale. 


eens this march is today one of Hanssen’s most popular works, at the time of its premier it! 
ne oe concert, only two people applauded (and these happened to be two of Hanssens® 
iends). Disappointed with the reception of this work, Hanssen proceeded to sell the work 


blisher for the equivalent of five dollars. 


(Rie 
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1e et musique dramatique / Prologue & Dramatic Music (1980) 
Coakley 


lamuiqeditoakley est né a Cambridge, en Ontario. Durant ses études supérieures, il se consacre a I’en- 
ébut du vigiteint et a la composition de la musique. Dévoué au monde de I’enseignement, il occupe pen- 
serve un anttjet-trois ans le poste de coordonnateur adjoint au département de musique de la Commission 
sire nite Scarborough. Le milieu de l'enseignement influence fortement son style : il compose des 
le Guerre muitiur tous les niveaux (élémentaire, secondaire, universitaire et professionnel). Son ceuvre est 
palo, phxtiliversifiées : compositions vocales et instrumentales, musiques pour orchestre de chambre 
nais publi, |r. Reconnaissant sa grande polyvalence, les ensembles et organisations du Canada et des 
3 lui ont commandé de nombreuses piéces. 
des ceuvres lp) 
dé inpitsit€ V'euvre de commande Prologue and Dramatic Music for Winds and Percussion (1980), 
nesures conan? Pour l'Oakwood Collegiate Wind Ensemble, a bénéficié d'une subvention du Conseil des 
ce pout ts ntario. Le lent prologue contient de nombreux motifs mélodiques et rythmiques qui pren- 
Ta musiue nr d'ampleur au cours de l’exécution de I'ceuvre. La facture dramatique de la piéce repose sur 
miu pgetuction trés sectionnelle, chaque section se démarquant de par leurs éléments contrastants. 
dun airport passage plut6t rapide aux rythmes précis et articulés et aux motifs métriques fréquem- 
x nbjnt iaiBeants. Par contraste, la section suivante épouse le langage de l'improvisation : ses unités 
touche Ct ont indiquées en secondes et non en métres articulés. La derniére section rapide combine 
: <jggetistiques rythmiques des sections précédentes. Un grand éventail de timbres instrumen- 
as ee cho a la facture dramatique de ces contrastes rythmiques : des petites formations de 
h 7 chambre, aux ensembles de cuivres et d'instruments a vent en bois, en passant par la 
cat puta” et la densité de l'ensemble au grand complet. D’autres contrastes sont créés par une va- 
ombinaisons de notes : des sonorités modales et quartales au chromaticisme dense. 


ne Lune des 2? 
los de sat Seether 
ont don wt A 


nes Hats oakley hails from Cambridge, Ontario. During his graduate studies, Coakley concentrated 
il fields of interest: music education and composition. His devotion to music education led 
‘ve for twenty-three years as the Assistant Coordinator of Music for the Scarborough Board 
jon. It also had a defining influence on his compositional style, for he has written pieces 
lf in tM" te for all levels of ensembles (elementary, secondary, university, professional). His oeuvre is 
of hee ing, running the gamut from vocal to instrumental, chamber ensemble to full orchestra. 
inedalle'tt extraordinary compositional flexibility has led to numerous commissions from ensembles 
ithe s0Ml#"hizations from Canada and the United States. 
ie second Won é 
poston commission is his Prologue and Dramatic Music for Winds and Percussion (1980), com- 
the Oakwood Collegiate Wind Ensemble through a grant from the Ontario Arts Council. 
*rologue introduces many of the rhythmic and melodic motives developed later in the piece. 
nat ota of the remainder of the piece derives from its highly sectional construction, with each sec- 
‘ a jolly differentiated by contrasting material. First comes a rather fast section with precise, 
i ie spied rhythms and frequently-changing metrical patterns. In contrast, the following section is 
jylor bes tory in nature, with durations indicated in seconds and no articulated meter. The con- 
00) \ure@’St section combines the rhythmic characteristics of the preceding sections. A wide variety 
. i (h@rental timbres parallel the dramatic nature of these rhythmic contrasts: from thin chamber 
ant jeinations, to brass and wood-winds choirs, to the power and density of the full-ensemble. 
ards t#®ntrasts are produced by the wide variety of pitch materials: from modal sonorities, to quar- 
mt jW#ties, to dense chromaticism. 
Tal af 
pet Wf 
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Suite originale / An Original Suite (1923) 
Gordon Jacob 


Gordon Jacob (1895-1984) étudie avec Charles Stanford et Ralph Vaughn-Williams, com: 
anglais réputés du début du vingtiéme siécle. Quoiqu’il soit principalement connu poursaj 
sitions (dont le nombre s’éléve 4 plus de 700), Gordon Jacob est également un habile orth 
Il est d’ailleurs l'auteur du manuel Orchestral Technique dont on fait toujours grand us 
d’hui. (Il a rédigé ce manuel malgré une blessure « schumannesque » : enfant, Gordon |i 
coupé le tendon de son petit doigt, ce qui l’a empéché de jouer plusieurs instruments. ling 
porte au son d’orchestre et 4 la clarté de la structure formelle incite les critiques 4 a 
musique aux compositeurs francais et russe du début du vingtiéme siécle, soit Debussy 
Korsakov. Sa musique est néanmoins éclipsée par celle de l’avant-garde européenne et a 
montante, et ce, en raison de la nature persuasive de ces influences et de sa fidélité a unsije 
position conservateur. Plut6t que d’adapter son style aux tendances du jour, Gordon Jace 
d'autres marchés. La création d’orchestres d’instruments a vent en Amérique du Nord ltid 
téressants débouchés. 


Cuvre en trois mouvements, An Original Suite (1928) constitue sa toute premiérepii 
pour orchestre d’instruments a vent. Ladjectif Original a deux fonctions lexicales. Dim 
part, il sert 4 distinguer cette piéce des transcriptions qui composaient en majeure 
le répertoire de musiques pour orchestre. D’autre part, il indique que les mélodies som 
imitations de chansons traditionnelles. March, le premier mouvement, débute par uns 
de caisse claire illustrant les quatre thémes de la piéce. Une fois le quatriéme tht 
exploré, le premier refait aussit6t surface. Le compositeur termine le mouvement eli 
sant resurgir le solo de caisse claire. 


LIntermezzo s'exprime avec une cohérence structurelle similaire. Dans ce mouvement de 
naire, les sections extérieures sont constituées de mélodies lyriques teintées de folklore ¢ 
gnent la section médiane d'un certain romantisme anglais, langage que le compositeut att 
Collége royal de musique. Le dernier mouvement, Finale, évoque l’esprit du premier moureté 


Gordon Jacob (1895-1984) studied with some of his native England’s most well-known 
tieth-century composers: Charles Stanford and Ralph Vaughn-Williams. Though primarily i 
his compositions (of which he left over 700), he was also an astute orchestrator, penmilg? 
used textbook Orchestral Technique (this in spite of a Schummanesque-injury: as 4 young™ 
severed the main tendon of his little finger, making it impossible for him to play many ins 
It is this concern with orchestral sound and clarity of formal structure that have led critics 


Kammer 
nie en sibel 
Hindemith 


decomposition 
piesa longue cat 
as cers Mor 
Hin ule ang 
seigeces sur le 
findeith a 
Bo commune 
fp Cust Friedric 
(ues tendance 
asc ef plus 
Bechet supe 
ite deemple 
ts ax six Co 
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tid), 
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 Kamnemusi 
Ddtwe tile m 
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ats ane 
iene ein 
pale wt, 


He hil g 


ciate his music with the early twentieth-century French and Russian composers Debussy ani 


Korsakov. The pervasive nature of these influences and his devotion to a conservative come 
idiom led his music to be eclipsed by the rising European and American avant-garde is 
changing his compositional idiom to fit the trends, Jacob looked for other markets for hsm 


burgeoning wind band movement in North America provided just the outlet for his com®® 


style. 


The first piece Jacob composed for wind band was the three-movement An Original Sits. 


Here, the term “original” serves two functions: first, to distinguish this piece from the tram 
that formed the bulk of band repertoire at the time; and second, to mark the melodies #™ 
of folksongs, not actual ones. The first movement, “March,” peat with a snare drum solo 

duces the first of the four themes. After the fourth theme, the first is brought back andj 
ther rounds off the movement with the return of the canis drum solo. The “Intermez0 : 


red structural coherence. In this ternary-form movement, the outer sections comprise)" 
ike melodies and frame the middle section 


Jacob had learned at the Royal College of M 
the first movement. 


<p> 
( <—. 


steeped in the language of English Rom 4 Ri 
usic. The final movement, “Finale,” recall 7 


ai cette 
a 


‘ammermusik op. 24, No 2 (1924) 
nie en si bémol (1951) 


rd et Ralph gitemith 


ae composition de Paul Hindemith (1895-1963) a changé plusieurs fois et de maniére radicale 
pny tic sa longue carriére. En 1922, il s’éloigne petit a petit du style expressionniste illustré notam- 
wah “es ceuvres Mérder, Hoffnung der Frauen (1919), Sancta Susanna (1921) et Des Todes Tod 
sents) que le langage harmonique de ces compositions excéde les limites de tonalité afin de sat- 
oer pit,  pences sur le plan textuel, ces pieces conservent néanmoins une approche plus tradition- 
omelet Hindemith a su transposer les formes traditionnelles dans son style de composition des 
du Mngt, communément appelé Neue Sachlichkeit ou Nouvelle objectivité. Inventée de toutes 
de Fatt u stay Friedrich Hartlaub, cette appellation fait référence 4 un phénomeéne des arts visuels 
inhuencsétle Jes tendances artistiques reflétent la démocratisation du milieu socio-politique. Dans le 
x tendanesdi'sical, et plus particuliérement dans les ceuvres des années 1920 de Paul Hindemith, la 
saventeattthjectivité suggére que le style de composition refléte sa fonction et sa nature particuliéres. 
re d’exemple la série des sept Kammermusiken, composée entre 1921 a 1927. Ces piéces ont 
‘€es aux six Concertos brandebourgeois de Jean-Sébastien Bach (en raison de la juxtaposi- 
128) coste*tits ensembles d'instruments solos a un plus grand ensemble d’accompagnement) et au 
pina ade ltfaire d’Arnold Schoenberg (étant donné I'exploration de combinaisons courantes de sonorités 
ans qui conpivitlales), 
at il indique ge 
remiermoue#a Kleine Kammermusik pour quintette a vent (1922) fasse partie sur le plan stylistique des 
piece. line is"! Kammermusiken, cette piéce se distingue par I'absence d’ensemble d'accompagnement. II 
osteuremiettine véritable musique de chambre. Les éléments de la Nouvelle objectivité renferment une 
ormelle bien définie ne comportant aucun élément de programme et une pointe d'amertume 
sous-jacente 4 la composition, autrement trés vivante. Paul Hindemith suit un plan 
inilie.Dat# de plus en plus perceptible dans ses compositions ultérieures. Les premier et dernier mou- 
ies hrigus went des plus énergiques et rapides. Ils encadrent les deuxiéme et quatriéme mouvements qui 
is lange keene plus a une danse, le deuxiéme étant une valse. Les deux mouvements encadrent a leur 
rogue gi¢vement lent interne, piece centrale de I'ceuvre, qui se caractérise par son rythme détendu et 
ite mélodique du hautbois. 


i fagandiesfOment ou il compose la Kleine Kammermusik et la Symphonie en si bémol (1951), Paul 
it nan vit des situations difficiles. Son opéra Mathis der Maler (1935) est censuré sous le régime 
gin 1 01937, il est forcé de quitter son poste de professeur a Berlin. Aprés un court séjour en Suisse, 
ana mith s’installe aux Etats-Unis. Il y enseigne la composition et dirige le Collegium Musicum, 
una tt Yale, de 1940 a 1953. A partir des années 1930, il s'efforce de concilier techniques de com- 
ose yt vingtiéme siecle et musique du passé. Ces derniéres compositions, tout particulitrement 
nal suc Aprés-guerre, se caractérisent par une plus grande ampleur. Paul Hindemith délaisse l'aspect 
‘ee la musique de chambre qu'il avait exploré au cours des années 1920 et 1930. 

s devo F; 


af wl de ces ceuvres représentatives figure la Symphonie en si bémol pour instruments a vent 
poked fot “nmandée par le lieutenant-colonel Hugh Curry, directeur de I'Orchestre de l'armée améri- 
ded” © piece en trois mouvements illustre le nouveau langage musical de Paul Hindemith et ses 
ources d'inspiration émanant de la musique préromantique. Le premier mouvement de cette 
,emblant au premier mouvement d'une symphonie de Haydn ou de Mozart, épouse la forme 

pre one jte. Un motif de cing notes interprété au tuba porte en lui les éléments du mouvement. Dans 
ings rye mouvement, Paul Hindemith combine essentiellement les deuxiéme et troisitme mouve- 
econ ae symphonie classique type. La premiére grande section est lente et empreinte de lyrisme, 
opens 5 wn deuxitme grande section est un scherzo d’une grande vivacité. Le mouvement se termine 
thefis!®" “perposition des themes propres a chaque section. Le troisieme mouvement débute par une 
dru jue et s'achéve par un rappel du théme d’ouverture du premier mouvement. Bien que Paul 
thease! @_5 4Ppuie sur ces procédés formels du passé, d’aucune manieére pourrait-on pyar mee 
» ang l'une des ceuvres de Mozart. Lutilisation de la dissonance visant 4 mettre en valeur chaque 


; iti i i ingti iécle. 
vent "> la composition fait de cette oeuvre un produit résolument du vingtiéme si 
x Notes préparées par Elizabeth Blackwood, 


étudiante de 2e cycle a la Faculté de musique de l'Université McGill 


<> 
————————— 
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Kleine Kammermusik op. 24, No. 2 (1924) 
Symphony in Bb (1951) 
Paul Hindemith 


Paul Hindemith’s (1895-1963) style of composition changed radically several times throughout 
career. In 1922, he began a turn away from the intense expressionistic style of composition Alin Canes, 
Morder, Hoffnung der Frauen (1919), Sancta Susanna (1921), and Des Todes Tod (1922), The 
harmonic language of these works stretches the limits of tonality in order to serve textual reqix 
formally they retain a more traditional approach. Hindemith carried over this use of traditinlfiq/ 
into his style of composition of the 1920s, commonly referred to as Neue Sachlichkeit, ori 
Objectivity. This term was originally coined by Gustav Friedrich Hartlaub to refer to a phenom 
the visual arts whereby artistic trends reflected the democratization within the social-polili jo i ki 
In music, and in Hindemith’s music of the 20s in particular, the New Objectivity suggests thls 
of a composition should reflect its particular character and function. Especially represenlalied§\x\ 
type are the series of seven Kammermusiken Hindemith composed between 1921 and bY Blrshiaollge 
pieces have been variously compared to J.S. Bach’s six Brandenburg Concertos (for their ug 
of small ensembles of solo instruments with a larger, accompanying ensemble) and Arnold Sts 
Pierrot Lunaire (for the exploration of usual combinations of instrumental sonorities), 


Jie Sudreaut, 
The Kleine Kammermusik for woodwind quintet (1922), though it belongs stylistically wiht 
seven Kammermusiken, differs in one essential point, the absence of the accompanying ensem Pace Boucher Me 
is pure chamber music. Elements of the New Objectivity include a clear formal structure wilful 


U 
Nae Kadouy| 
oboe melody. Much changed in Hindemith’s life between the composition of the Kleine Mme Ded ad ci 
and the Symphony in Bb (1951). His opera Mathis der Maler (1935) had been censored b/M% inn in 
Regime, and in 1937 he was forced to leave his teaching position in Berlin. Following a brid she 
Switzerland, Hindemith immigrated to the United States where he taught composition and cin Neha Pann 
Collegium Musicum at Yale University from 1940 to 1953. In his post-1930 compositions fs 
consistently makes an effort to reconcile twentieth-century compositional techniques with mush OAT 
past. These later compositions, especially those post-World War II, show Hindemith turning™ Fae 
more towards large-scale performing forces, a move away from the chamber mediums he had 
in the 1920s and 30s. NMC 
TMA 
One such work is the Symphony in Bb for Wind Instruments (1951), commissioned by Lol Uae 
Curry, the conductor of the United States Army Band. This work, in three movements, dems 
Hindemith’s unique reworking of gestures and materials derived from pre-Romantic music. 
movement of this piece, much like a first movement of a Haydn or Mozart symphony, is ins 
A five-note motive presented by the tubas at the beginning generates most of the material of 
ment. In the second movement, Hindemith essentially combines the second and third moren 
typical classical symphony. The first large section is slow and lyrical while the second large 
lively scherzo. To conclude this movement, Hindemith superimposes the themes of both of MAB 
tions. The third movement begins with a double fugue and closes with a recall of the opening 
pens  adaces Though Hindemith relies on these formal processes of the past, there 
l ng this piece for one by Mozart. Hindemith’s treatment of dissonance to highlight 
vidual strand of the composition definitely marks this as a product of the twentieth centul): 


Programme notes by Blizabelh ae 
graduate student at the McGill Fact! 


‘armonie de concert de I|’Université de Montréal 
‘and McGill Wind Symphony 


ed radical ea 


aprsiniivin Cazes, chef / conductor 


N21), and Deshi 
sonality in onderbe 
mith carrdoeit, / FLUTE 
efered  leille De Gagné, UdM 
iedrich Hatlatielle Duchesne, UdM 
cratization vittvo Fukui, McGill 
at, the Nev Oietuie Lajeunesse, UdM 
nd function. igaia Lyon, McGill 
1 compose beet. Patino Mayer, UdM 
andenburg (at 
npanying ens! 
sof instrumaisX INETTE / CLARINET 
Boudreault, 1 clarinette/Concert 
though it blag Master, UdM 
senceof eat’ Boucher-Meunier, McGill 
incude aces DUNN-Cuillierrier, UdM 
at underis te Neige Dupuis-Carbonneau, UdM 
come ees weet Evans, McGill 
atic and git PEGE Fontaine, UdM 
ng i Gilbert, UdM 
svt tb patie Khadour, McGill 
he cont Ladd, McGill 
ig) hdeY Daniel Langlais, McGill 
fale ( , Palmer, McGill 
as panie Plamondon, UdM 
ere he tag 
Inhisp®" RINETTE BASSE / BASS CLARINET 
Psa Lebrun, UdM 
d War I, sno" 
ron ie" INETTE CONTREBASSE / 
ITRA-BASS CLARINET 
/ Mellan, McGill 
nts (951) 
is vot -TBOIS / OBOE 
jerived tot?" Anderson, McGill 
vd orWtleen Weins, McGill 
sonra 
ines the  3ON / BASSOON 
d jrial O** erine Kulesha, McGill 
orinposo le” tra Lesser, McGill 
wi ‘ 
pest! PHONE 
or {dis €ric Douesnard, alto, McGill 
dl yafon Galarneau, alto, UdM 
eviéve D’Ortun, ténor/tenor, UdM 
pga” Dubelsten, baryton/baritone, McGill 


gyal sw 


TROMPETTE / TRUMPET 
Philippe Brunet, McGill 

Nora Nolan, McGill 

Jonathan Talbot, UdM 

Delphine Tremblay-Martel, UdM 
Raphaélle Trépanier, UdM 

Aura West, McGill 


TROMBONE 

Dominique Arseneau-Bruneau, McGill 
David Dick, McGill 

Nathan O'Neill, McGill 


TROMBONE BASSE / BASS-TROMBONE 
Alexandre Vincent, McGill 


COR / HORN 

Morgan Gregory, McGill 
Paul Litterio, McGill 

Jolyane Rouillard, UdM 
Curtis Vander Hyden, McGill 


EUPHONIUM 
Vincent Brossard, UdM 
Geneviéve Goulet, McGill 


TUBA 
Philippe Bouvrette, UdM 
Geoffrey Schoesmith, McGill 


PERCUSSION 

Julian Politis (solo/principal), McGill 
Frédérique Asselin, McGill 
Marc-Antoine Bérubé, UdM 

Andrew Billings-White, McGill 

Kyle Eustace, McGill 
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Le mercredi 8 octobre 2003 
a 20h 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests {eg \itdia, le 
sine montreal 
ths art Ore 
Pineau jazz. 


whore avec 
Whee, Ray 
fortune ll en 


Aogramme 


QUINTET 


avec / with 


Bill Mahar 


trompette / trumpet 


Jennifer Bell, saxophones 
Josh Rager, piano ig 
Miles Perkins, basse / bass 
Jon McCaslin, batterie / drums 


Un concert de musique de jazz 
A Jazz Concert 


BILL MAHAR QUINTET 


McGil fats & Halifax, le trompettiste et compositeur Bill Mahar est actif sur la 
ne montréalaise depuis 1982. Directeur artistique des ensembles 
sys Jazz Orchestra et Streetnix, Bill est aussi membre du Bernard 
meau Jazz Ensemble ainsi que de |’Ensemble Karen Young. Bill a 
llaboré avec des artistes de la scéne internationale comme Kenny 

A bes Ray Anderson, Maria Schneider, Tim Hagans et Sonny 
rtune. Il a enregistré 16 albums (8 incluant ses compositions). 


programme : des compositions et arrangements de Bill Mahar. 


TE 


nat 


pet 


yop 


pan rn in Halifax, trumpeter/composer Bill Mahar has been an active 

ember of the Montréal jazz scene since 1982. Artistic director of 

se Iitsys Jazz Orchestra and Streetnix Bill is also a member of the Bernard 

-imeau Jazz Ensemble and the Karen Young Ensemble. Bill has 

ari | (\llaborated with such international artists as Kenny Wheeler, Ray 

iderson, Maria Schneider, Tim Hagans and Sonny Fortune. Bill has 
corded 16 albums (8 featuring his compositions). 


ye de jhe program will consist of Bill Mahar’s compositions and arrangements. 


ft 
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La Série CBC/McGill présente ne 


ANTON KUERTI, piano 
ERIKA RAUM, violon + YEGOR DYACHKOY, violonce); 


hogahe de 
be comme 


Le jeudi 9 octobre 2003, 19 h 30, a la salle Pollack 


Pianiste de réputation internationale, Anton Kuerti s'est produit dans 39% 
compte parmi les artistes ayant réalisé le plus grand nombre d’enregistremeiig 
Canada, il a joué dans 140 localités d’un océan al’autre, et donne des conceit 
tous les orchestres professionnels du pays, dont 39 avec le Toronto Sjrp 
Orchestra. En tant que chambriste, il a interprété les grandes ceuvres dure 
en compagnie d’artistes de renom tels Gidon Kremer, Yo-Yo Ma et Janos/% 
et de quatuors a cordes réputés tels ceux de Cleveland, du Colorado ett 
ainsi que les quatuors a cordes Guarneri et St. Lawrence. Il est Officier del0t 
Canada et récipiendaire de nombreux doctorats honorifiques. En 1996, Anioil 
a participé a la mise sur pied des Prix des jeunes musiciens canadet 
récompensent chaque année les meilleurs jeunes talents en musique class 
Canada en soutenant leurs efforts pour réaliser une carriére de soliste. 


we Vi 
wm Ob $a 


Playing professionally since the age of twelve, Erika Raum quickly rose hitiggé 
ranks by taking first place at the 1992 Joseph Szigeti International Vit 1 22 | 
Competition in Budapest as well as the award for best interpretation of ali pies 
concerto. She has returned on many occasions to perform in Hungaly, Po st on 
Austria, Germany, England, Italy and in France. Raum also performs Iii " 
throughout her homeland with orchestral and recital appearances in 109 vo Wale 
Vancouver, Ottawa, Victoria, Halifax, and Edmonton. As a recording asi: 
collaborated with pianist Anton Kuerti in releasing the world premiere rei 
Carl Czerny's piano and violin works for CBC Records. Her second Ga 
Sonatas of Ysaye and Barték, is scheduled for release later this season 
currently on the faculty of the University of Toronto and the Royal Conse 
Music’s Glenn Gould Professional School and during the summer seas0i 
on the faculty of The Banff Centre for the Arts. 


hi eB 
Fed a 
M2 our 


my 
Récitaliste éclairé, chambriste convaincu et soliste réputé, Yegor Dyachl Ra | 
produit en Europe, en Asie, en Amérique Latine, au Canada et aux Etats-Uns i, 
l'invité des grands orchestres tels I'Orchestre Symphonique de Montréal, '0 Y 
Royal Philharmonique de Flandre, le CBC Vancouver Orchestra, | Musi 
Montréal, le Nouvel Ensemble Moderne et I'Orchestre de Chambre de Get 
participe aussi a de nombreux festivals internationaux. Mentionnons ceux, 
de Kronberg, de Tanglewood, d'Ottawa, de Lanaudiére ou de Vancoule® 
parcours artistique engendre de précieuses collaborations avec des ensef ty 
interprétes marquants. Membre (1999-2001) du Quatuor Arthur-Leblanc, ¥ 
donne avec celui-ci une soixantaine de concerts chaque année en Amends 
Japon. La musique de chambre demeurant un point de référence, le ViOOlGs 
S'associe volontiers aux quatuors Arditti, Borromeo et St. Lawrence, auk re By i 
Jean Saulnier, Lois Shapiro et Anton Kuerti, aux violonistes Antje Weithaas 
St. John, au violoncelliste Steven Isserlis, aux clarinettistes Todd Palmer 
Moisan et a la fldtiste Marina Piccinini. 


$$ ooo 


Prochain concert 


Le jeudi 20 novembre a 19 h 30 a la salle Pollack 
CARNIVAL OF THE ANIMALS & PETER AND THE WOLF 
Bill fit rmeh is Shock Trudeau, narrateurs 
: : nick Nézet-Séqui ich BS 
L’Ensemble Pentaédre de Montréal & ee Se wants Morel-Nemist 


f 
\ 


‘ire Jne communication intime 
TI, pian 


.Dyacyjgraphe de Robert Schumann, John Daverio, décrit sa musique de 
2 comme de « magnifiques et mystérieuses conversations ». |I s’inscrit 
h 30, aagel@ longue lignée de critiques qui associent la musique de chambre et en 
er celle de I’€ge d’or des romantiques a un discours, une conversation, 
_ (gue... une communication intime. Le programme de ce soir ne fait pas 
 Kuett syn, La Sonate pour violon et piano en la mineur de Beethoven, la Sonate 
et loncelle et piano en sol mineur de Chopin et le Trio pour violon, 
“dont Gage et piano en ré mineur de Schumann reflétent toute la gamme des 
rétélesgawints par des procédés musicaux. 
1 Kremer, Yo! 


—s van Beethoven : Sonate pour violon et piano 


istowtiysate pour violon et piano, op. 23 de Beethoven a été composée a Vienne 
es jeunes. Elle est dédiée a un amateur enthousiaste, le comte Moritz von Fried, 
ures aets#*r de la Banque d’Autriche. Beethoven vit alors l'une des périodes les plus 
erunecéies de sa carriére. Dans les seuls derniers mois de l'année 1800, il 
Enka Ru a la révision finale de ses quatuors op. 18, compose la Sonate pour 
Joseph Sig?P: 22, et l’ceuvre sceur de la Sonate op. 23, la Sonate en fa majeur dite 
rdfortestintemps » (op. 24). Il consacre également beaucoup de temps a une 
ons topettinteé commande du théatre de la Cour, un ballet qui sera connu sous le 


. ee Créatures de Prométhée (op. 43). 
nd rec 


Ase 
monton - 


sing te wt poque, Beethoven se méle ala noblesse viennoise, insistant pour traiter 
¢ Rents #@ EGal avec ceux-la mémes qui se seraient montrés condescendants 
y release @*'C roturier, si.génial soit-il, il n'y a pas si longtemps. Cependant, tandis 
ontoatl*'Vie sociale le sollicite, Beethoven doit s’habituer a une sombre compagne 
jduing dra de plus en plus de place dans son existence : la surdité. D’ailleurs, 
$e croissante que le compositeur ressent face a ce mal mystérieux se 
ge tans le caractére agité des premier et dernier mouvement de sa Sonate 
, gicatattnlon et piano en la mineur. Les premiéres mesures sont remplies de traits 
mmpronde nent beethoveniens avec de grands contrastes de dynamique. Tout le 
anole =~ mouvement s'apparente a un dialogue, mais au début du 
ches “¢pement on réalise que cet échange n’est pas seulement mélodique mais 
ioral ev ntrapuntique, Dans |’Andante scherzoso piu Allegretto, |e violon et le 
igvas”emblent danser |’un autour de I'autre, se rapprochant graduellement pour 
quant tout l'espace dans le théme. L’Allegro molto dégage un vif sentiment 
scale, débutant avec un entrain et une énergie toute campagnarde. C’est un 
port" ment vigoureux et électrisant bati sur un matériel thématique a la fois 
resets irrésistible, qui progresse sans répit vers la course folle de la cadence 


‘ic Chopin : Sonate pour violoncelle et piano 2 . 

ate pour violoncelle et piano en sol mineur, op. 65 de Frederic Chopin, 
ft presque toute sa musique, a été qualifiée d’émotion pure, la confession 
, ,veitiments profonds du musicien. Lorsqu’il y travaillait, Chopin était déja aux 
ERM aVeC le combat quotidien contre la maladie qui assombrit les dernieres 


au, de sa vie. 
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Travaillant avec acharnement a sa sonate depuis déja quelque temps 
évoque les difficultés qu’elle lui présente dans une lettre 4 sa familei 
d’octobre 1846. Néanmoins, il en créera trois mouvements avec son dedi 
le violoncelliste Auguste Franchomme, le 16 février 1848 a la salle Pleyel 
ce qui sera son dernier concert parisien. Il mourra en octobre 1849, a pei 
de 39 ans. 


Inti 
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Les quatre mouvements de la Sonate de Chopin explorent toutes les possi 
expressives du violoncelle. Le premier, Allegro moderato, revét un cad 
pathétique et mélodramatique. Le deuxiéme, Scherzo : Allegro con iii 
contraste a la mélancolie du premier qui refait surface dans le Largo, ding 
souffle lyrique, s’articulant autour d’une mélodie trés poignante. Le Find 
allegro, nous éloigne de ce climat de tristesse notamment par l'emploi deij 
rythmiques d’allure tzigane et d'autres passages diinspiration fol 
rehaussés par le son riche du violoncelle. 


ivan Bee 


Robert Schumann: Trio pour violon, violoncelle et piano 
C’est sans doute parce que Robert Schumann a grandi dans un foyer! 
littérature faisait l'objet d’un véritable culte, que sa musique et en pari 
musique de chambre se pare d’un ton proche du discours ou de la conlesa 
Ceci se refléte particuligrement dans son Trio pour violon, violoncelle epal, 

ré mineur, op. 63, composé en un temps record en 1847. L’épouse de Ra 
Clara, pianiste de réputation internationale et compositrice, est celle qui ae 
la plus forte influence sur les trios de son mari. Elle venait tout juste de te 
la composition de son propre trio quand les deux premiers de Robet 
congus, presque d’un trait. Le premier fut ébauché en une seule sera 
juin, bien qu’il ne fut mis au net qu’en septembre, comme cadeau d'annives 
a Clara. 


L’écriture pour piano de Robert Schumann est influencée en grande pate? 
jeu de sa femme et I'op. 63 ne fait pas exception. Celui-ci rend homilé 
inspiration lyrique et a la virtuosité de Clara. Naturellement, le chox! 
tonalité mineure lui confére d’emblée un sentiment de mélancolie rome 7 
Schumann |’a d’ailleurs qualifié de sombre et chargé d’émotion dans une G hi 
lettres. Le premier mouvement, Mit Energie und Leidenschaft (Avec a 
passion), est complexe et sévére, mais recéle des moments dé lyst 
particulier dans un épisode central charmant ot des accords du piano dar 
resonnent un peu comme une boite 4 musique. Le deuxieme mou 
Lebhaft, doch nicht zu rasch (Vivement, mais pas trop vite), distle Nas 
Impression de nervosité avec son rythme galopant, qui n’est pas sans _y 
sur la musique des films d'action du temps du muet. L’adagio, marque Lat 
mit inniger Empfindung (Lentement, avec un sentiment intime), proves, 
série de variations lyriques s’ouvrant sur une lente mélodie empe™ tn 
tristesse, énoncée au violon puis reprise par le violoncelle, sur les 20 wn § 
piano a rarriére plan. Le finale, Mit Feuer (avec feu), unit une ouverture $ oe 
et pastorale, évoquant la splendeur d’un nouveau jour et un deuxieme feng “say 
prend bientét un caractére fugué, témoignant eae études passione i, ti 
Robert et Clara faisaient alors sur l'ceuvre de J.S. Bach. ™ 


vn 
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Colette P. Simonot, candidate 4° 
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a Intimate Communicati 
evr {8 
ura enya! S biographer John Daverio described his chamber music as "beautiful 
‘tuse conversations." He followed in a long line of critics who have 
ized chamber music — particularly that of the golden age of the 
$3 - aS a discourse, a conversation, a dialogue... intimate 
sro nat cation. Tonight's program is no exception: Beethoven's Sonata for violin 
2, Sen °, in a minor, Chopin’s Sonata for cello and piano in g minor, and 
‘ ortwill in’s Piano Trio in d minor capture the gamut of human emotion with 


Jeans, 
lodie trés gn 


s nla 
passages (i 


Opin explo 


van Beethoven: Sonata for violin and piano 

1's Violin Sonata, Op. 23 was composed in Vienna in 1800 and 
1 to an enthusiastic amateur, Count Moritz von Fries, director of the 
National Bank. At that time, Beethoven had entered a highly productive 
ioloncele his career, composing three, or even four pieces simultaneously. In the 
am 42” 4alf of 1800 for instance, he completed the final revision of the op. 18 
ue samsartets, wrote the Piano Sonata Op. 22, and the sister work to Op. 23, the 
du dstil8"' Violin Sonata known as the “Spring Sonata” (Op. 24). He was also 
pourWoti" @ great deal of time on an important commission he had received for 
arden itl stage: a ballet called Die Geschdpfe des Prometheus (Op. 43). 

ompositio’ 

cin had begun to intermingle increasingly with the Viennese nobility, 
deux pet@’ho once would have considered a composer below their station, but who 
ache enutW (with Beethoven's insistance) treating him as an equal. However, as 
re comme! life became more active, the composer was introduced to a shadowy 
" fpanion that was to accompany him for the remainder of his life: 
3. Beethoven's growing alarm about his hearing loss may account for 
fuer weithe turbulence and agitation that can be heard especially in the first and 
caevement of the Violin Sonata in a minor. The opening pages are full of 
Nase Beethovenian motifs, with great dynamic contrast. The entire first 
mat (b int is very much like a dialogue, but when the development section 
at git is apparent that this interaction is not merely melodic, but also 
ote i Mtal. In the Andante scherzoso piu Allegretto, the violin and piano dance 
fa ely around each other, gradually moving together to fill in the gaps in the 
@ 065" 4iThe Allegro molto conveys a great sense of urgency, beginning with 
js wand rustic energy. It is a vigorous and exciting movement with restless 


et) Material, insistently moving forward towards the dash for the final 
8 


ant, qu" 


4 Ay ,i¢ Chopin: Sonata for cello and piano 

we? / Chopin’s Sonata for cello and piano in g minor, Op. 65, like most of his 
.@S been described as pure emotion, a communication of the inner life of 
it to his audience. During the composition of the cello sonata, Chopin was 

wengaged in the extended battle with ill health that overshadowed the 

a of his life. 
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Chopin had been working Tirufy on the cello sonata for some tin 
October 1846, he wrote to his family about it, expressing frustrations 
difficulties it presented. Nevertheless, the composer accompanied cellis} 
Franchomme, to whom he dedicated the piece, in a performance ¢ 
movements of the sonata on February 16, 1848, at the Salle Pleyel, inw 
to be his last concert in Paris. He would die in October 1849 at age 39. 


Chopin’s four-movement sonata explores the extensive range of lit 
Pathos and melodrama radiate from the first movement, Allegro moder 
second movement, Scherzo: Allegro con brio, lightens the opening mea 
which returns in the Largo, built on an extended lyrical line that conveys@i 
wrenching melody. The Finale, an allegro, provides some relief from tie 
grief, largely through the use of an angular gypsy-like rhythmic moti andi 
passages, deepened by the richness of the solo instrument. 


Robert Schumann: Piano Trio 

Because Robert Schumann spent his childhood in a household in We 
written word was so revered, much of his music, particularly his chambe't 
takes on a conversational, discursive quality. This is evident in his Piano I 
1 ind minor, Op. 63, composed at breakneck speed in 1847. Robert's wit! 
Schumann, concert pianist and composer, was the primary influence 01" 
Schumann's piano trios. She had just completed a piano trio of her or 
Robert’s first two trios were conceived, almost as a single idea. The fn 
sketched in a single week in June, although it was not officially 12208 Pay 
performance until Clara’s birthday in September. 


Much of Schumann’s writing for piano reflects his wife’s abilties @ 
instrument, and Op. 63 is no exception. It is a tribute to Clara's lyrical ie 
technical achievements. Naturally, the minor key gives the piece a fel 
Romantic melancholy from the very beginning, and Schumann himself 
it as a gloomy, moody piece in one of his letters. The first movement, Ml 

und Leidenschaft (With energy and passion), is complex and terse but as 


moments of lyricism, particularly in the delightful middle section WPs,,., 


piano’s repeated chords at a high, sparkling tessitura give the impresses 
music box. The second movement, Lebhaft, doch nicht zu rasch , 
foo fast), conveys a sense of nervousness with its upbeat, galloping rn 
unlike the background music for later action-adventure silent films. i ie 
marked Langsam, mit inniger Empfindung (Slowly, with intimate emott 
song-like series of variations opening with a sighing, sad, drawn-out 
the violin, which is then taken over by the cello, while the piano 
backdrop of sound with block chords. The finale, Mit Feuer (With fire) com 
a relaxed pastoral opening that embodies the glory of a new dawn with 


second melody building into a busy fugal development, a reflection of Rov ’ ta 


Clara Schumann's joint study of the fugues of J.S. Bach. 
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Jonata for piano and violin in a minor, Op. 23 


Presto 
Andante scherzoso, pit Allegretto 
Allegro molto 


gypsyite i" REDERIC CHOPIN (1810 - 1849) 
solo instuit}Onata for cello and piano in g minor, Op. 65 
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$, Batt fening’s concert will be broadcast on Sunday Novembe 
,)St Eric Friesen, and rebroadcast on Sunday, February 1¢ 
codtt” Cert with host Kelly Rice, on CBC Radio Two (93.5 FM in Montrea ). 


pa 


(ROBE 


,,(fton Onstage animée par Eric Fri 
go" 2 cadre de l'émission Quebec in 
pel *"-adio Two (93,5 FM & Montréal). 


Allegro moderato 
Scherzo. Allegro con brio 
Largo 

Finale. Allegro 


INTERMISSION 


RT SCHUMANN (1810 - 1856) 
iano Trio No. 1 ind minor, Op. 63 


|. Mit Energie und Leidenschaft 

ll. Lebhaft, doch nicht zu rasch 

lll. Langsam, mit inniger Empfindung 
IV. Mit Feuer 


+> > o> % 


++ oo % 


Réalisateur-coordonnateur/Coordinating Producer : Kelly Rice 


Réalisateur associé/Associate Producer : Scott Tresham 


Preneurs de son/Sound Engineers : Pierre Léger & Pierre Lévesque 


aU 

vat riff concert is dedicated to the memory of Barbara Sheppard (1937 - 2003), 
ight € mer director of McGill University's English and French Language Centre. 
iessi’@2"She was an amateur cellist and an enthusiastic supporter of this series. 


2e concert est dédié a la mémoire de Barbara Sheppard (1937 - 2003), 
anciennement directrice du Centre d'enseignement du frangais et 
de l'anglais de I'Université McGill. Violoncelliste amateur, 
elle comptait parmi les plus fidéles auditeurs de cette séries. 


(a Cert de ce soir sera diffusé le dimanche 26 novembre a 14 h 05 dans le cadre de 
Mit Pe esen, et rediffusé le dimanche 15 février a 12 h 05 


Concert animée par Kelly Rice, sur les ondes de 


r 23 at 2:05 p.m. on Onstage 
15 at 12:05 p.m. on Quebec 
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~ CBC Radio & McGill Univers 
25 years in concer 
De concert depuis 29 ans 


Hear concerts from this series on: 


IN PERFORMANCE 


Weekdays at 8 pm with host Eric Friesen 


TAKE FIVE 


Weekdays at 10 am (concerts at 1 pm) with host Shelley Solmes 


ONSTAGE 

Sundays at 2 pm (8 pm on Radio One) with host Eric Friesen 
SATURDAY AFTERNOON 
AT THE OPERA 


Saturdays at 1:30 pm with host Howard Dyck 


QUEBEC IN CONCERT 


Sundays at 12 pm with host Kelly Rice 


Visit : 
cbc.ca/radioguide for times and” 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 10 octobre 2003 Friday, October 10. 2003 
20h 8:00 p.m. 


?écital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 


= GILES HERMAN — 


baryton / baritone 
classe de / class of Winston Purdy 


Nino Sanikidze. piano 


Cigdnské Melodie, Op. 55 (Adolf Heyduk) ANTONIN DVORAK 
Ma pisen zas mi laskou zni (1841-1904) 
Aj! Kterak trojhranec mutj, prerozkosne zvoni 
A les je tichy kolem kol 
Kdyz mne staré matka zpivat 
Struna naladéna, hochu toé se v kole 
Siroké rukavy a Siroké gaté 
Dejte klec jesttabu ze zlata ryzého 


f Sechs Lieder, Op. 48 EDVARD GRIEG 
Gruf (Heine) (1843-1907) 
Dereinst, Gedanke mein (Geibel) 

Lauf der Welt (Uhland) 

Die verschwiegene Nachtigall (Vogelweide) 

Zur Rosenzeit (Goethe) 

Ein Traum (Bodenstadt) 


MAL ENTRACTE - INTERMISSION 
Eric Frese Trois Ballades de Frangois Villon (Francois Villon) CLAUDE DEBUSSY 
Ballade de Villon a s'amye (1862-1918) 


Ballade que Villon fait 4 la requeste de sa mére pour prier Nostre-Dame 
Ballade des Femmes de Paris 


Utra, Op. 4, no. 2 (Mariya Yanova) SERGEI RACHMANINOFF 
V molchan’i nochi taynoy, Op. 4, no. 3 (Afanasiy Fet) (1873-1943) 
Vchera mi ustretilis, Op. 26, no. 13 (Yakov Polonsky) 
ye wit” 
The N it MARC BLITZSTEIN 
itt e New Suit (1905.1964) 
A From Cabaret Songs (Arnold Weinstein) WILLIAM Seger 
F Song of Black Max (né en/b. 
Howat *" George 
Rice Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Giles Herman 


q i : itrise e i 2n interprétation. 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en in 
( This recital is presented by Giles Herman in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 


Sao 


MA piseii zas mi l4skou zni 
Ma pisefi zas mi laskou zni, 
kdyz stary den umira, 

a chudy mech kdy na Sat svij 
si tajiie perle sbira. 


Ma piseni v kraj tak touziie zni, 
kdyz svetem noha bloudi; 

jen rodné pusty dalinou 

zpév voliie z fader proudi. 


Ma piseti hluéiie laskou zni, 
kdyz boure bézi plani; 

kdyz téSim se, Ze bidy prost 
dli bratr v umirani. 


Aj! Kterak trojhranec muj prerozkosné 


zvoni 
Aj! Kterak trojhranec mij prerozko&né 
zvoni, 


jak cigana piseti, kdyz se k smrti kloni! 


Kdyz se k smrti kloni, trojhran mu vyzvani. 


Konec pisni, tanci, lasce, bédovani. 


A les je tichy kolem kol 

A les je tichy kolem kol, 

jen srdce mir ten rusi, 

a Cerny kour, jenZ spécha v dol, 


né slze v licich, mé slze suSi. 
VSak nemusi jich usu8it, 
recht’ y jiné tvare bije. 


<do v smutku mize zazpivat, 
en nezhynul, ten Zije, ten Zije! 


<dyZ mne staré matka zpivat 

<dyz mne staré matka zpivat, zpivat 
ucivala, 

dodivno, Ze Casto, éasto slzivala. 

\ ted’ také plaéem snédé lice muéim, 

dyz viganské déti hrat a zpivat uéim! 

}truna naladéna, hochu, tot se v kole 

»truna naladéna, hochu, toé se v kole, 

Ines, snad dnes pievysoko, zejtra, zejtra, 
zejtra zase dole! 

’ozejtti u Nilu za posvatnym stolem; 


truna jiZ, struna naladéna, hochu, toé, 


ochu, toé se kolem! 


ED, 


My song again rings to me with love 
My song again rings to me with love, 
when the old day dies, 

and when the poor moss 

secretly gathers pearls into its guise. 


My song so longingly rings into the country 
when I wander through the world: ; 
only in the vastness of my native puszta 
does my voice flow freely from my bosom. 


My song sounds loudly with love, 

when the storm hurries through the flatland; 
when I am glad 

that my brother is dying free from poverty. 


Hey! How my triangle passionately rings 


out 

Hey! How my triangle passionately rings 
out, 

like a gypsy’s song, when he draws near to 
death! 


When he draws near to death, the triangle 
rings to him, 
End of song, dance, love, lament. 


And the wood is silent all around 

And the wood is silent all around, 

only my heart disturbs that peace, 

and black smoke, which hurries into the 
valley, 

dries up my tears on my cheek, 


However, it does not have to dry them up, 
let it blow on another cheek. 

Whoever in sorrow can sing, 

that did not die, that lives! 


When my old mother 
When my old mother taught me to sing, 


it’s strange that often she cried. 


And now I also torment my swarthy face by 
weeping, 

when I teach gypsy children to play and to 
sing! 


The strings are tuned, boy, spin in a circle 
The strings are tuned, boy, spin in a circle, 


today, maybe today very high, tomorrow, 
tomorrow again down. 

The day after tomorrow at the Nile at the 
sacred table; 

the strings already, the strings are tuned, 
boy, spin, boy, 

spin around, boy, spin around! 


Mon chant résonne 

Mon chant résonne, chant d’amour, 
Lorsque le jour décline. 

Lorsque la mousse et l’herbe séche 
S’envirent en secret des perles de rosée. 


Mon chant résonne, chant de joie, 
Quand nous allons de par le monde; 
Sur l’immensité de la grade Puszta 
Ma voix retentit d’allégresse. 


Mon chant résonne plein d’amour 
Quand se déchainent les tempétes, 

Et lorsqu’en un dernier soupir 

Le frére au ciel remet son 4me délivrée. 


Ah, comme mon triangle 


Ah, comme mon triangle sonne 
merveilleusement! 

Accompagné de tels sons, on affronterait la 

mort le coeur léger. 

Lorsque le son du triangle 

A la mort m’accompagnera, 

Chansons, rondes et amours 

A tout jamais finiront. 


Tout autour la forét est tranquille 

Tout autour la forét est tranquille et muette, 
mais mon coeur bat, plein de chagrin; 

vers la plaine descend une noire fumée 


qui sur mes joues séche mes larmes. 


Mais non, tu ne dois pas, ces larmes, les 
sécher, 

vers d’autres lieux porte ton souffle! 

Celui qui dans les pleurs peut encore 
chanter, 

celui-la ne maudira pas la mort. 


Quand ma vieille mére 

Quand ma vieille mére m’apprenait a 
chanter, 

des larmes mystérieuses humectaient ses 
yeux. 

Aujourd’hui, lorsque aux enfants je veux 
apprendre a chanter, 

mes joues noircies de larmes sont baignées. 


Accorde ton violon 

Accorde ton violon, gargon, entre dans la 
ronde! 

Laisse aujourd’hui éclater ta joie, 

demain reviendra la tristesse. 

Bientét prés des rives du Nil, 

a nos péres saintes, 

accorde ton violon, 

entre dans la danse! 


Siroké rukavy a Siroké gaté 
Siroké rukavy a Siroké gaté 


volnéjsi ciganu neZli dolman vy zlaté. 


Dolman a to zlato bujna prsa svira; 


pod nim volné piseti nasiliie umira. 


A kdo raduje’ se, tva kdy piseti v kvété, 


prej si, aby za8lo zlato v celém svéte! 


Dejte klec jestrabu ze zlata ryzého 
Dejte klec jestfabu ze zlata ryzého; 
nezméni on za ni hnizda trnéného. 
Komoni bujnému, jenZ se pustou Zene, 


ztidka kdy pripnete uzdy a tremene. 
A tak i ciganu pfiroda cos dala: 


k volnosti ho véénym poutem, 
k volnosti ho upoutala. 


Gruf 

Leise zieht durch mein Gemiit 
Liebliches Gelaute, 

Klinge, kleines Friihlingslied, 
Kling hinaus ins Weite. 


Zieh hinaus bis an das Haus, 
Wo die Veilchen sprieen, 
Wenn du eine Rose schaust, 
Sag, ich laB sie griifen. 


Dereinst, Gedanken mein 
Dereinst, Gedanken mein, 
Wirst ruhig sein. 

LaBt Liebesglut 

Dich still nicht werden, 

In kiihler Erden, 

Da schlafst du gut, 

Dort ohne Lieb' und ohne Pein 
Wirst ruhig sein. 


Was du im Leben 

Nicht hast gefunden, 
Wenn es entschwunden, 
Wird's dir gegeben, 
Dann ohne Wunden 
Und ohne Pein 

Wirst ruhig sein. 


Wide sleeves and wide trousers 
Wide sleeves and wide trousers 


Are more free to the gypsy than a gold 
dolman. 

Dolman and that gold constricts an 
exuberant heart; 

Beneath him a free song violently dies. 


And you who like it whenever your song is 
in bloom, 

Wish that gold would be extinct in the 
whole world. 


Give a hawk a cage made of pure gold 

Give a hawk a cage made of pure gold; 

he will not exchange it for his thorny nest. 

To a wild horse which gallops through a 
puszta, 

you seldom hitch a bridle and stirrup. 

And so also to the gypsy, Nature gave 
something: 

through an eternal bond with freedom, 

with freedom, it bound him. 

[Timothy Cheek] 


Sweet chimes are softly filling my soul 
Sweet chimes are softly 

filling my soul; 

Ring, little springtime-song 

Ring out: far and wide. 


Go forward till you reach the house, 
where the violets bloom; 

And if you see a rose, 

give her my greetings. 

[Marty Lucas] 


One day, 0 my mind 

One day, one day, O my mind, 
You will be at peace. 

Love's ardour 

will not leave you alone, 

In the cool earth, 

There you sleep well 

and without suffering; 

You will be at peace: 


What you have not 
found in life, 

When it has vanished, 
Will be given to you; 
Then without wounds 
and without pain 

you will be at peace. 
[David K. Smythe] 


Dans sa chemise de lin 

Dans sa chemise de lin, ample, large et 
flottante, 

le Tsigane est plus libre que dans l’or et la 
soie. 

Ah! le dolman brodé d’or emprisonne la 
poitrine, 

du chant €pris de liberté il étouffe les sons 
pleins du bonheur d’errer. 

Dans le jaillissement du chant, 

celui qui connait l’allégresse 

voudrait qu’ aussitét disparaisse 

tout l’or du monde a jamais. 


Si Pautour fait son nid 

Si l’autour fait son nid sur les hautes cimes, 

pour la cage dorée il n’aura que mépris. 

Si l’étalon farouche chasse 4 travers la 
lande, 

alors brides et rénes le mettront au supplice. 

De méme, au Tsigane la nature a donné 


d’aimer pour la vie la liberté. 
[Michel Chasteau] 


En mon Ame s'éléve 

En mon dame s'éléve 

Un doux chant de printemps. 
Chante, tendre musique! 
Gagne donc le lointain! 


Parviens jusqu'au logis 
Oi éclosent les fleurs! 
Salue pour moi la rose 
Que tu y trouveras! 
[Auditorium du Louvre] 


Un jour, ma mémoire 

Un jour, ma mémoire 

Tu seras en paix. 

L’ardeur de l’amour 

Ne te laissera pas solitaire, 
Dans la fraicheur de la terre 
La, tu dormiras bien 

Et sans souffrance; 

Tu seras en paix; 


Ce que tu n’as pas trouvé 
Dans la vie, 

Quand cela a disparu, 

Te sera donné; 

Alors, sans blessures 

Et sans douleur 

Tu seras en paix. 

[Serge Medawar, GH] 


Lauf der Welt 
¢deliy © An jedem Abend geh' ich aus 
‘dein, _Hinauf den Wiesensteg. 
ne, ~ Sie schaut aus ihrem Gartenhaus, 
US lite ES stehet hart am Weg. 
* Wir haben uns noch nie bestellt, 
tym, Es ist nur so der Lauf der Welt. 


way. Ich wei nicht, wie es so geschah, 

~ Seit lange kiiss' ich sie, 

’ Ich bitte nicht, sie sagt nicht: ja! 
Doch sagt sie: nein! auch nie. 

Wenn Lippe gern auf Lippe ruht, 

Wir hindern's nicht, uns diinkt es gut. 


Das Liiftchen mit der Rose spielt, 
Es fragt nicht: hast mich lieb? 
Das Réschen sich am Taue kiihlt, 
' Es sagt nicht lange: gib! 
" Tch liebe sie, sie liebet mich, 
Doch keines sagt: ich liebe dich! 


it soni 
tsonnid sey 


Die verschwiegene Nachtigall 
iveltll. Unter den Linden, 
i] an der Haide, 

wo ich mit meinem Trauten saB, 


da mégt ihr finden, 

wie wir beide 

die Blumen brachen und das Gras. 
Vor dem Wald mit sii8em Schall, 
Tandaradei! 

sang im Tal die Nachtigall. 


yi Ich kam gegangen 

«| Zu der Aue, 

mein Liebster kam vor mir dahin. 
; Ich ward empfangen 

als hehre Fraue, 

dai ich noch immer selig bin. 

Ob er mir auch Kiisse bot? 
Tandaradei! 

Seht, wie ist mein Mund so rot! 


Mt Wie ich da ruhte, 
lia wiiBt' es einer, 
te Ltt behiite Gott, ich schimte mich. 
yea Wie mich der Gute 
t; herzte, keiner 
erfahre das als er und ich - 
und ein kleines Végelein, 
sll" —Tandaradei! 
das wird wohl verschwiegen sein. 


The way of the world 

Each evening I go out, 

over the meadow-path. 

She looks out from her summerhouse, 
which stands by the pathway. 

We have never questioned this, 

it is just the way things are. 


I don't know how it happened so, 

for a long time I kiss her, 

I don't ask, she doesn't say yes, 
however, she also never says no. 

If lips like to rest on lips, 

we forbid them not, it pleases us well. 


The little breeze plays with the rose, 

it doesn't ask: do you love me? 

The little grasses are chilled by the dew, 
they don't often say: stop! 

I love her, she loves me, 

however neither says: I love you! 

[John H. Campbell] 


Under the lindens on the heath 

Under the lindens 

on the heath 

at the spot where I sat with my boyfriend 


you might discover 

how he and I 

squashed the flowers and the grass. 
From the woods came a sweet sound - 
"Tandaradei!" 

- the nightingale singing in the valley. 


I came 

to the meadow; 

my sweetheart had arrived before me. 
He greeted me 

as a noble lady 

(I'm still very happy about that). 

Did he offer me kisses? 
"Tandaradei!" 

- See how red my lips are! 


If anyone found out (God forbid!) 
what happened as I lay there, 

I would be deeply ashamed. 

May nobody know 

how the young man embraced me 
except him and me - 

and a little bird - 

"Tandaradei!" 

- who will certainly keep a secret. 
[Peter Low] 


Le monde est ainsi 

Chaque soir je sors, 

par le sentier du pré. 

Elle regarde de sa maisonnette, 

A cété du sentier. 

Nous ne nous sommes jamais questionnés, 
Ainsi va la vie. 


Je ne sais pas comment s’est arrivé ainsi, 

je l’embrasse depuis longtemps, 

Je ne demande pas, elle ne dit pas “oui” 
mais pourtant elle ne dit jamais “non.” 

Si les lévres sont heureuses d’embrasser, 
nous ne les en empéchons pas, ¢a nous plait. 


La petite brise joue avec la rose, 

elle ne demande pas: “m’aimes-tu?” 

La petite rose refroidit avec la rosée, 

Elle ne dit pas souvent “arréte!” 

Je l’aime, elle m’aime 

mais pourtant ni l’un ni l’autre ne dit “je 
aime!” [GH, Serge Medawar] 


Le Rossignol Silencieux 

Sous les tilleuls 

Sur la lande 

A l’endroit ol je me suis assise avec mon 
bien-aimé 

Vous pourriez trouver 

Comment nous avons écrasé les fleurs et 
V’herbe. 

Des bois nous est venu un doux bruit - 
“Tandaradei!” 

le rossignol qui chante dans la vallée. 


Je suis venu 

Au pré; 

Mon bien-aimé y était arrivé avant moi. 
I] m’a accueilli 

En noble dame 

J’en suis d’ ailleurs toujours ravie. 
M’a-t-il offert des baisers? 
“Tandaradei!” 

Voyez combien rouges sont mes lévres! 


Si quelqu’un devait apprendre 

Comme je m’y suis reposée, 

Doux Seigneur! je serais pleine de honte. 
Que personne ne sache jamais 

Comment |’>homme m’a embrassée 

Sauf lui et moi - 

Et un petit oiseau - 

“Tandaradei!” 

qui sans doute restera silencieux. 

[Serge Medawar, GH] 


Zur Rosenzeit 

Ihr verbliihet, siife Rosen, 

Meine Liebe trug euch nicht; 
Bliihtet, ach! dem Hoffnungslosen, 
Dem der Gram die Seele bricht! 


Jener Tage denk' ich trauernd, 
Als ich, Engel, an dir hing, 

Auf das erste Knéspchen lauernd 
Friih zu meinem Garten ging; 


Alle Bliiten, alle Friichte 

Noch zu deinen Fii®en trug 

Und vor deinem Angesichte 
Hoffnung in dem Herzen schlug. 


Ein Traum 
Mir traumte einst ein schéne Traum: 
Mich liebte eine blonde Maid; 


Es war am griinen Waldesraum, 
Es war zur warmen Friihlingszeit: 


Die Knospe sprang, der Waldbach schwoll, 
Fern aus dem Dorfe scholl Gelaut - 


Wir waren ganzer Wonne voll, 
Versunken ganz in Seligkeit. 


Und sch6ner noch als einst der Traum 
Begab es sich in Wirklichkeit - 

Es war am griinen Waldesraum, 

Es war zur warmen Friihlingszeit: 


Der Waldbach schwoll, die Knospe sprang, 
Gelaut erscholl vom Dorfe her - 


Ich hielt dich fest, ich hielt dich lang 
Und lasse dich nun nimmermehr! 


O friihlingsgriiner Waldesraum! 

Du lebst in mir durch alle Zeit - 

Dort ward die Wirklichkeit zum Traum, 
Dort ward der Traum zur Wirklichkeit! 


You are wilting, sweet roses 

You are wilting, sweet roses — 

my love could not sustain you. 

Bloom for hopelessness then, 

for he whose soul is breaking from sorrow! 


I think mournfully of those days 
when I hung on you, angel, 
waiting for your first little bud 
and going to my garden early; 


Every blossom, every fruit 

I carried to your feet; 

and before your countenance, 
hope throbbed in my heart. 
[Emily Ezust] 


I once had a beautiful dream 

I once had a beautiful dream: 

I was in love with a fair-haired young 
woman, 

we were in a green forest glade, 

it was warm spring weather, 


the buds were sprouting, the brook was 
running strong, 

the sounds of the distant village could be 
heard, 

we were full of joy, 

immersed in bliss. 


And even more beautiful than the dream 
was what occurred in reality: 

it was in a green forest glade 

it was warm spring weather, 


the buds were sprouting, the brook was 
running strong, 

the sounds of the distant village reached our 
ears- 

I held you tight, I held you long, 

and now will never again let you go! 


Oh the spring-green glade 

is alive in me for all time! 

That is where reality became a dream 
and the dream became reality! 

[Peter Low] 


Vous dépérissez, douces roses 

Vous dépérissez, douces roses— 

mon amour n’a pas pu vous sauver, 
ipanouissez-vous, alors, pour le désespoir, 
pour celui avec 1’4me qui meurt de tristesse! 


Je pense lugubrement a ces jours 
quand j’ai accroché sur toi, mon ange, 
attendant ton premier petit bourgeon 
et allant t6t a mon jardin; 


Chaque fleur, chaque fruit 
que j’ai porté a tes pieds; 

et devant ton visage, 

l’espoir a battu dans mon sein. 
[GH] 


Un Réve 
Je révais une fois un beau réve: 
J’aimais une blonde fille; 


C’ était dans une clairiére verte de la forét 
C’était le beau temps du printemps: 


Les bourgeons fleurissaient, le ruisseau 
coulait, 
Les cloches du village lointain sonnaient— 


Nous étions pleins de merveille, 
immergés dans la félicité. 


Et encore plus beau que le réve 

s’est passé en réalité: 

C’ était dans une clairiére verte de la fortt 
C’ était le beau temps du printemps, 


Les bourgeons fleurissaient, le ruisseau 
coulait, 

Les cloches du village lointain nous 
sonnaient— 

Je te tenais fort, je te tenais longtemps 
Et ne te laisserai jamais! 


O clairiére verte du printemps! 

Tu vivras en moi toujours— 

La ot la réalité est devenue un réve, 
La ou le réve est devenu une réalité! 
[GH] 


Ballade de Villon 4 s’amye 


Faulse beauté, qui tant me couste cher, 

_ Rude en effet, hypocrite doulceur, 

Amour dure, plus que fer, 4 mascher; 

.. Nommer te puis de ma deffacon soeur. 

.,. Charme félon, la mort d’ung povre cueur, 
Orgeuil mussé, qui gens met au mourir, 
Yeulx sans pitié! Ne veult droict de rigueur, 
Sans empirer, ung povre secourir? 


Mieulx m’eust valu avoir esté crier 
Ailleurs secours, c’eust esté mon bonheur: 


* Rien ne m’eust sceu de ce fait arracher; 


Trotter m’en fault en fuyte 4 deshonneur. 
Haro, haro, le grand et le mineur! 
Et qu’est cecy? Mourray sans coup ferir, 


Ou pitié peult, selon ceste teneur, 
* Sans empirer, ung povre secourir. 


une 


Ung temps viendra, qiu fera desseicher, 


Jaulnir, flestrir, vostre espanie fleur: 
ii J’en risse lors, se tant peusse marcher, 
Mais las! Nenny: Ce seroit donc foleur, 


Vieil je seray; vouss, laide et sans couleur. 
Or, beuvez fort, tant que ru peult courir. 


Ne donnez pas 4 tous ceste douleur 
» Sans empirer ung povre secourir. 


Prince amoureux, des amans le greigneur, 
, Vostre mal gré ne vouldroye encourir; 


iia» Mais tout franc cueur doit, par Nostre 
Seigneur, 
. Sans empirer, ung povre secourir. 


Ballade que Willon feit a la requeste de sa 
mére pour prier Nostre-Dame 


", Dame du ciel, régente terrienne, 

“ Emperiére des infernaulx palux, 

Recevez-moy, vostre humble chrestienne, 

Que comprinse soye entre vos esleuz, 

Ce non obstant qu’oncques riens ne valuz. 

Les biens de vous, ma dame et ma 
maistresse, 

Sont trop plus grans que ne suys pecheresse, 

Sans lesquelz bien ame ne peult merir 

N’avoir les cieulx, je n’en suis menteresse. 

En ceste foy je veuil vivre et mourir. 


A votre Filz dictes que je suys sienne; 
De luy soyent mes pechez aboluz: 
Pardonnez-moy comme a |’Egyptienne, 


Ballad of Villon to his beloved 


False beauty, who has cost me so dear, 
Cruel really, deceitful sweetness, 

Love harder than iron to be chewed; 

[ can call you sister of my ruin. 

Felonious charm, the death of a poor heart, 
Hidden pride, that sends people to death, 
Pitiless eyes! Will not severe justice 

Help a poor man instead of crushing him. 


It would have been better for me to go call 

For help elsewhere, it would have made me 
happier: 

Nothing would have been able to tear me 
out of this reality; 

I must run away in flight with disgrace. 

Shame, shame, cry loud and soft! 

And what is this? I will die without striking 
a blow, 

Or pity can, according to this refrain, 

Help a poor man instead of crushing him. 


A time will come that will cause to 
wither, 

Yellow, wilt your full-bloomed flower: 

I shall laugh then, if I can still walk, 

But alas! Nay: It would then be 
madness, 

I shall be old; you ugly and colourless. 

Now, drink deep, as long as the brook can 

run. 

Do not give this grief to all, 

Help a poor man instead of crushing him. 


Prince of love, the greatest of all lovers, 

I would not want to incur your 
displeasure; 

But every honest heart must, by our Lord, 


Help a poor man instead of crushing him. 


Ballad that Villon makes at the request of 
his mother to pray Our Lady 


Lady of Heaven, regent of the earth, 
Empress of the infernal marshes, 

Receive me, your humble Christian, 

That I may be included among your elect, 
Although I was never worth anything. 
Your goodness, my lady and mistress 


Is far greater than my sinfulness 
Without which no soul can merit 
Or gain Heaven, I am not lying. 
In this faith will I live and die. 


Say to your Son that I am his; 

May my sins be abolished by him: 

Let him forgive me as he forgave the 
Egyptian woman, 


Ou comme il feit au clerc Theophilus, 
Lequel par vous fut quitte et absoluz, 
Combien qu’il eust au diable faict promesse 
Preservez-moy que je n’accomplisse ce! 
Vierge portant sans rompure encourir 


Le sacrement qu’on celebre a la messe. 
En ceste foy je vueil vivre et mourit 


Femme je suis povrette et ancienne 
Qui riens ne sgay, oncques lettres ne leuz; 


Au moustier voy dont suis paroissienne, 


Paradis painct ow sont harpes et luz, 
Et ung enfer ot! damnez sont boulluz: 
L’ung me faict paour, |’aultre joye et liesse. 


La joye avoir fais-moy, haulte Déesse, 
A qui pecheurs doibvent tous recourir, 
Comblez de foy, sans faincte ne paresse. 
En ceste foy je vueil vivre et mourir. 


Ballade des femmes de Paris 


Quoy qy’on tient belles langagiéres 
Florentines, Veniciennes, 

Assez pour estre messaigiéres, 

Et mesmement les anciennes; 

Mais, soient Lombardes, Romaines, 
Genevoises, a mes perils, 
Piemontoises, Savoysiennes, 

Il n’est bon bec que de Paris. 


De beau parler tiennent chayéres, 
Ce dit-on Napolitaines, 

Et que sont bonnes cacquetiéres 
Allemandes et Bruciennes; 
Soient Grecques, Egyptiennes, 
De Hongrie ou d’aultre pais, 
Espagnolles ou Castellannes, 

Il n’est bon bec que de Paris. 


Brettes, Suysses, n’y s¢avent guéres, 
Ne Gasconnes est Tholouzaines; 


Du Petit-Pont deux harangéres 
Les concluront, et les Lorraines, 


Anglesches ou Callaisiennes, 
(Ay-je beaucoup de lieux compris?) 
Picardes, de Valenciennes... 
Il n’est bon bec que de Paris. 


Prince, aux dames parisiennes, 
De bien parler donnez le prix; 
Quoy qu’on die d’Italiennes, 
Il n’est bon bec que de Paris. 


lerk Th ophilus 


Or as he forgave the « 
nod you, 


Who was acquitted and forgiv' Ns 

Although he had made a pact with the devi 

Preserve me from doing the same! 

O Virgin that bore without incurring 
blemish 

The sacrament that is celebrated at Mass. 

In this faith will I live and die 


s nothing; never could read a 
letter; 

I see in the church of which I ama 
parishioner 

A painted paradise with harps and lutes 

And a hell where the damned are boiled: 

One frightens me, the other brings me joy 
and gladness. 

Give me joy, great Goddess, 

To whom all sinners must turn, 

Full of faith, without hypocrisy or sloth. 

In this faith will I liver and die. 


Ballad of the Parisian Ladies 


Although one considers as fine talkers 
Florentines, Venetians, 

Enough to be good bearers of news, 
And likewise the old women; 

Yet, be they from Lombardy, Rome, 
Genoa, Heaven forbid, 

Piedmont, Savoy, 

There is no sharper tongue than in Paris. 


Of fine speech professorships are held 
So they say by the Neapolitans, 

One also says that good chatterers are 
The Germans and the Prussians; 

Be they Greeks, Egyptians, 

From Hungary or other lands, 
Spaniards or Catalans, 

There is no shaper tongue than in Paris. 


The Bretons, the Swiss are barely proficient 

Neither are the women from Gascony or 
Toulouse; 

Two fishwives from the Petit-Pont 

Will have the last word over those from 
Lorraine, 

England or Calais, 

(Have I included enough places?) 

Picardy, Valenciennes... 

There is no sharper tongue than in Paris. 


> 


Prince, to the Parisian ladies, 

Give the prize for fine speech; 
Whatever may be said of the Italians, 
There is no sharper tongue than in Paris. 
[Marie-Claire Rohinsky] 


Utra 

“Lyublyu tebya!” 

shepnula dnyu zarya 

i, nebo obkhvativ, zardelas’ ot priznan’ ya, 


i solntsa luch, prirodu ozarya, 

s ulibkoy posilal ey zhguchiye lobzan’ya. 
A den’, kak bi eshcho doceryaya 
osushchestvleniyu svoikh zavetnikh gryoz, 
spuskalsya ba zemlyu, s ulibkoy utiraya 


blestevshiye vokrug ryadi almaznikh slyoz. 


V molchan’i nochi taynoy 
O, dolga budu ya, 

v molchan’i nochi taynoy 
kovarniy lepet tvoy, 

ulibku, vzor sluchayniy, 


Perstam poslushnuyu volos, 
volos tvoikh gustuyu pryad’ 
iz misley izgonyat’, 

i snova prizivat; 


sheptat’ i popravlyat’ 

biliye virazhen’ ya 

rechey moikh s toboy, 
ispolnennikh smushchen’ ya, 


Ty op’yanen’i, 
naperekor umu, 
zavetnim imenem budit’ 
nochnuyu t’mu. 


O, dolgo, budu ya, 

v’ molchan’i nochi taynoy, 
zavetnim imenem budit’ 
nochnuyu t’mu. 


Vchera mi vstretilis’ 

Vchera mi vstretilis’: 

ona ostanovilas’, ya tak zhe... 

Mi v glaza drug drugu posmotreli... 

O, Bozhe! Kak ona s teskh por 
peremenilas’, 

v glazakh potukh ogon’ 

i shcheki pobledneli... 


I dolgo na neyo glyadel ya, molcha, strogo... 


Mne ruku protyanuy, bednyazhka 
ulibnulus’; 

ya govorit’ khotel; ona zhe, radi Boga, 

velela mne molchat’, i tut zhe otvernulas’. 

i brovi sdvinula, i vidernula ruku, 

i molvila: proshchayte, do svidan’ya! 

A ya khotel skazat’: na vechnuyu razluku 


proshchay, pogibsheye, no miloye 
sozdan’ye! 


Morning 

“T love you” 

To the coming Day whispered Dawn, 

Enveloping the sky, and blushed from her 
confession; 

A ray of sun, caressing nature, 

Smiled and sent forth its burning kisses. 

And Day, as if not yet believing 

The realisation of his cherished dreams, 

Descended upon earth, gently wiping 

The sparkling rows of starry tears. 


In the silence of the secret night 
O, long will I, 

In the quiet of the secret night 
Banish from my thoughts 

And call to memory again 


Your smile, 

Beguiling words and gaze, 

You offhand gaze, 

You tresses gentle to my touch... 


In whispers to improve the thoughts 
Of which we spoke, 

Timid thoughts, 

And then in rapture, against all reason, 


With your cherished name 
Awaken the darkness of the night 
With your cherished name 
Awaken the darkness of the night. 


O, long will I, 

In the quiet of the secret night 
With your cherished name 
Awaken the darkness of the night. 


Yesterday we met 

Yesterday we met; 

She stopped and so did I... 

We looked into each other’s eyes... 

My God! How she has changed since then, 


Her eyes have lost their light, 
Her cheeks were pale... 


And long I looked at her, silently, severely... 


She gave me her hand, sadly smiled, 


I wished to speak, but she implored me 
To be silent, turned away 

And frowned, took her hand from mine 
And said: “Farewell, goodbye!” 

But I wished to say: “We part forever, 


Farewell, lost put dear soul!” 
[Natalia Challis] 


Le Matin 

“Je t'aime” 

L’aurore chuchotait au jour arrivant 

Et envelopait le ciel en rougissant de sa 
confession 

Un rayon de soleil, caressante nature, 

Sourit et envoyait ses baisers brdlants 

Et le jour, ne pouvant pas encore croire 

Que ses réves chers soient réalisés, 

Descendit sur terre en essuyant doucement 

Les courants de larmes étincellantes. 


Dans le silence de la nuit secréte 
Oh longtemps, 

dans le silence de la nuit secréte 
Je veux banir de mes pensées 

Et aussi me rappeler 


Votre sourire, vos mots 

Et regards séducteurs, 

Votre regard impromptu, 

Vos douces tresses 4 mon touche... 


En soufflant pour améliorer les pensées 

Que nous avons exprimées, 

Des pensées timides, 

Et ensuite en transport, contraire a toute 
raison, 

Avec votre nom cheri 

Je reveillerai les ténébres de la nuit. 

Avec votre nom cheri 

Je reveillerai les ténébres de la nuit. 


Je réveillerai longtemps 

Dans le silence de la nuit secréte 
Les ténébres de la nuit 

Avec votre nom cheri. 


Hier nous nous sommes rencontrés 
Hier nous nous rencontrions: 

Elle s’arréta et moi aussi... 

Nous nous regardions dans les yeux... 
Mon Dieu, comme elle a changé, 


Ses yeux ont perdu leur lumiére, 

Ses joues étaient pales... 

Longtemps je l’ai regardée, 
silencieusement... 

Elle me donna la main en souriant 
tristement, 

Je voulais parler, mais elle m’implora 

De me taire, elle s’éloigna 

Et se renfrogna, retira sa main de la mienne 

Et dit: “Adieu, au revoir.” 

Mais je voulais dire: “Nous partons pour 
toujours, 

Adieu, précieuse ame perdue!” 

[Paulette Hutchinson] 


The New Suit 

Racka-moochy wicky-wacky and a woo, 
haggedy-goo. Racka-moochy wicky-wacky 
and a woo, haggedy-goo. 

My wishes are but few 

I wish my wish comes true. 

Racka-moochy wicky-wacky and a woo, 
haggedy-goo. 

And the bodies of three dead ants carefully 
laid side by side, Star-light, Star-Bright, 
first star I see tonight, 

I want a suit with a form-fittin’ coat, 

and a six button vest, 

and a zipperfly. 

It will not shrink when weather gets stormy. 


And no one ever wore it before me. 
Nothing could be so fine. 

A wonderful suit which was bought and 
paid for, in a genuine store, 

with a zipperfly. 

If you had two brothers, with their hand- 
me-downs left to you then you’d know what 
I’m wishing for. 

You dream of your wine and your women 
and song, and cigars a foot long but as for I, 


I dream of pants with those modified 
pegcuffs and a high waist effect 

and a zipperfly. 

Roozy-goozy chicky-chacky and a choo, 
haggedy-goo. Roozy-goozy chicky-chacky 
and a choo, haggedy-goo. 

A wish is so delish, I wish I get my wish. 


Roozy-goozy chicky-chacky and a choo, 
haggedy-goo. 

And I call upon the seventh letter of the 
seventh word of the seventh paragraph of 
the Editorial Page of the Daily News. 

Grant me a suit with a form-fittin’ coat, 

and a six button vest, 

and a zipperfly. 

Oh with that fearful pleasure I’1l wear it. I'll 
be so beautiful I can’t bear it. 


Nothing could be so fine. 

And please have that suit with a pepper and 
salt pattern and a little place for flowers and 
a zipperfly. 

My dream tells me one day, I will walk 
down Fifth Avenue. 

It will be Easter Sunday maybe. 

People will pass me and nudge one another, 
and say as they slyly give me the eye: 


“Who is that man in that wonderful suit, 
that enchanting new suit with the 
zipperfly?” 

Now I lay me down to sleep, I pray the Lord 
my soul to keep. 

And if before I wake, I should die 

Please lay me out in my wonderful suit, my 
unspeakable suit with the zipperfly. 


Le nouveau complet 

Racka-moochy wicky-wacky and a woo, 
haggedy-goo. Racka-moochy wicky-wacky 
and a woo, haggedy-goo. 

Mes voeux sont quelques peu 

Je souhaite que mes voeux se réalisent. 
Racka-moochy wicky-wacky and a woo, 


hagge 


Et les corps de trois fourmis mortes 
soigneusement étendues les unes a cétés des 
tutres, oh! bel astre, belle lueur du soir. 

Je veux un complet avec un veston bien 
ajusté et un gilet a six boutons 

et une fermeture éclair. 

Il ne rétrécira point lorsque le temps 
deviendra orageux. 

Et personne ne |’aura porté avant moi. 

Rien ne pourrait étre aussi merveilleux. 

Un beau complet acheté et payé 
dans une vraie boutique, 
avec une fermeture éclair. 

Si vous aviez deux fréres dont vous héritiez 
de leurs friperies, alors, 14, vous 
comprendriez ce que je souhaite. 
Vous révez de votre vin et de vos femmes et 
chansons et de cigares d’un pied de long. 
Mais en ce qui me concerne... 
Je réve d’un pantalon a revers modifié 
et a la taille bien haute 
et une fermeture éclair. 
Roozy-goozy chicky-chacky and a choo, 
haggedy-goo. Roozy-goozy chicky-chacky 
and a choo, haggedy-goo. 

Un souhait est si délicieux 
Je souhaite que mon voeu devienne réalité 
Roozy-goozy chicky-chacky and a choo, 
haggedy-goo. 
Et j’invoque la septiéme lettre du septiéme 
mot du septiéme paragraphe de la page 
éditoriale du “Daily News”. 
Donnez-moi un complet avec un veston 
bien ajusté et un gilet 4 six boutons 
et une fermeture éclair. 
Oh, avec ce plaisir effrayant, je le porterai. 
Je serai tellement beau que je ne pourrai le 
supporter 

Rien ne pourrait étre aussi merveilleux. 

Et priére de me donner ce compet a motif 
poivre et sel pourvu d’un petit endroit pour 
des fleurs et d’une fermeture éclair. 

Mon réve me signale qu’un jour, 
je me proménerai le long de Fifth Avenue. 
Ce sera le dimanche de Paques, peut-étre 
Les passants me verront et se donneront des 
coups de coude, et diront tout en me 
regardant sournoisement, 

“Qui est cet homme au complet 
merveilleux, au complet ravissant 

avec une fermeture éclair.” 

Et maintenant, je me couche et prie Dieu de 
protéger mon ame. 

Et si je meurs avant de me réveiller, 

Priére de m’exposer dans mon merveilleux 
complet, 

Ce complet indescriptible 4 la fermeture 
éclair. [Serge Medawar, GH] 
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Song of Black Max 

He was always dressed in black, 
long black jacket, broad black hat, 
sometimes a cape, 

and as thin as rubber tape: 

Black Max. 


He would raise that big black hat to the 
bigshots of the town who raised their hats 
right back, never knew they were bowing to 
Black Max. 


I’m talking about night in Rotterdam 

When the right night people of all the town 
would find what they could in the night 
neighborhood of Black Max. 


There were women in the windows with 
bodies for sale dressed in curls like little 
girls in little dollhouse jails. 


When the women walked the street with the 
beds upon their backs, who was lifting up 
his brim to them? 

Black Max! 


And there were looks for sale, the art of the 
smile, only certain people walked that 
mystery mile: artists, charlatans, 
vaudevillians, men of mathematics, 
acrobatics and civilians. 


There was knitting-needle music from a 

lady organ-grinder with all her sons behind 
her, Marco, Vito, Benno (Was he strong! 
Though he walked like a woman) and Carlo, 
who was five. He must be still alive! 


Ah poor Marco had the syph, and if you 
didn’t take the terrible cure those days you 
went crazy and died and he did. 


And at the coffin before they closed the lid, 
who raised his lid? 
Black Max. 


I was climbing on the train one day going 
far away to the good old U.S.A. when I 
heard some music underneath the tracks. 
Standing there beneath the bridge, long 
black jacket, broad black hat, playing the 
harmonica, one hand free to lift that hat to 
me: 

Black Max. 


La chanson de Black Max 

I] était toujours vétu de noir, 

D’un long manteau noir, d’un large chapeau 
noir, et quelquefois d’une cape, 

Et aussi mince qu’un ruban de caoutchouc: 
Black Max. 


I] tirait son large chapeau noir aux gros 
richards de la ville qui, 4 leur tour, lui 
tiraient leur chapeau sans jamais savoir 
qu’ils avaient affaires 4 Black Max 


Je parle de la nuit, 4 Rotterdam 

Quand les gens qui sortent en ville la nuit 
trouvaient ce qu’ils pouvaient dans le 
quartier nocturne de Black Max. 


Il y avait des femmes aux fenétres dont le 
corps était 4 vendre, cheveux bouclés 
comme des petites filles emprisonnées dans 
des maisons de poupées. 

Quand les femmes se promenaient dans les 
rues avec leurs lits accrochés a leurs dos, 
qui leur tirait son chapeau? 

Black Max! 


Et puis il y avait des regards a vendre, |’ art 
du sourire, et quelques gens seulement se 
promenaient le long de ce mile mystérieux: 
artistes, charlatans, vaudevillesques, 
mathématiciens, acrobates et civils. 


Il y avait de la musique du genre “A tricot”, 
qui venait d’une joueuse d’orgue de 
Barbarie, et tous ses fils y étaient aussi. 
Marco, Vito, Benno (qu’il était fort! 

Bien qu’il ait marché comme une femme) et 
Carlo, qui avait cinq ans. II doit étre 
toujours vivant! 

Ah, pauvre Marco a eu la syphilis, et si on 
ne prenait pas le reméde affreux en ces 
jours, on devenait fou, et mourait et il est 
mort. 

Et au cercueil, avant qu’ils l’ont fermé, qui 
leur tirait son chapeau? 

Black Max. 


Je montais le train un jour, en allant loin, 
aux Etats-Unis quand j’ai entendu de 
musique sous la voie ferrée. La, debout sous 
le pont, long manteau noir, large chapeau 
noir, jouant |’harmonica, une main libre a 
me tirer le chapeau: 

Black Max. 

[GH, Serge Medawar] 


George 

My friend George used to say, “Oh call me 
Georgia, hon, 

Get yourself a drink,” 

And sang the best soprano in our part of 
town. 


In beads, brocade and pins, 

He sang if you happened in through the 
door he never locked and said, “Get 
yourself a drink,” 


And sang out loud till tears fell in the 
cognac and the choc’ late milk and gin and 
on the beads, brocade and pins. 


When strangers happened through his open 
door, George said, “Stay, but you gotta keep 
quiet while I sing and then a minute after. 
And call me Georgia.” 


One fine day a stranger in a suit of navy 
blue took George’s life with a knife George 
had placed beside an apple pie he’d baked 
and stabbed him in the middle of Un bel di 
vedremo as he sang for this particular 
stranger who was in the United States Navy. 


The funeral was at the cocktail hour. 
We knew George would like it like that. 


Tears fell on the beads, brocade and pins in 
the coffin, which was white 


Because George was a virgin. 


Oh call him Georia, hon, get yourself a 
drink. 

“You can call me Georgia, hon 

Get yourself a drink!” 


4 


George , 
Mon ami George disait, “Appelez-mol 


Georgia, mes chéris. 

Servez-vous 4 boire.” 

Et était le meilleur soprano dans notre 
quartier. 

Portant colliers, brocart et broches, 

Il chantait si vous entriez par la porte qu’il 
ne vérouillait jamais. 

Et disait, “Servez-vous a boire.” 


Et chantait 4 haute voix jusqu’a ce que les 
larmes coulent dans le cognac et le lait au 
chocolat et le gin, et sur les colliers, le 
brocart et les broches. 


Lorsque les étrangers entraient par la porte 
ouverte, George disait, “Restez, mais vous 
devez demeurer silencieux pendant que je 

chante et aussi dans la minute qui suit. 

Et appelez-moi Georgia.” 


Un beau jour, un étranger dans un complet 
bleu marine a enlevé la vie 4 George avec 
un couteau que George avait mis juste a 
cété d’une tarte aux pommes qu’il avait 
faite et l’a poignardé en plein milieu de Un 
bel di vedremo pendant qu’ il chantait pour 
cet étranger particulier qui était dans la 
marine des Etats-Unis. 


Les funérailles ont eu lieu 4 l'heure du 
cocktail. 

Nous savions que George |’aurait aimé 
ainsi. 

Les larmes coulaient sur les colliers, le 
brocard et les broches dans le cercueil, qui 
était blanc 

Parce que George était vierge. 


Oh, appelez-le Georgia, mes chéris, 
Servez-vous a boire. 

“Vous pouvez m’appeler Georgia, mes 
chéris, servez-vous a boire!” 

[GH, Serge Medawar] 


After demonstrating great musical talent from a tender age, Antonin Dvofak travelled to Prague, Bohemia’s 
musical capital, to study at the Institute for the Cultivation of Church Music. He remained in the city after 
completing his studies, and pursued a career in composition, entering his works in contests and gaining 
recognition throughout Bohemia. In 1877, Brahms judged Dvorak’s Moravian Duets, op. 32, in a competition, 
subsequently passing them on to his publisher Simrock. This marked the beginning of a personal relationship 
between the two. 


At the same time, Brahms urged Dvofak to provide German translations of the texts in order to appeal to a wider 
audience, establishing a trend that continued as his career blossomed. In 1880, when the C iganské Melodie were 
composed, the original language was initially bypassed completely. Adolf Heyduk had written these texts about 
Gypsy life in Czech, but he was commissioned by Dvorak to provide a German translation that kept strictly to 
the metre of the original. Although the songs were initially composed, sung and published in German, a Czech 
edition, most likely prepared by the poet and composer themselves, was released the following year, with only 
minor modifications of music and text. 


A proud Norwegian, Edvard Grieg was sent to study at the Leipzig Conservatory at age 15. Although he 
maintained his Norwegian identity throughout his career, the nationalism in his compositions became less pointed 
as his fame spread across Europe. Towards the end of his life, he wrote, “my later work is not so markedly typical 
of Scandinavian music. I have travelled about and become more European, more cosmopolitan.” At this time, he 
composed the six songs of opus 48 to texts of six different German poets: Heine, Geibel, Uhland, von der 
Vogelweide, Goethe and Bodenstadt. Dedicated to Swedish Wagnerian soprano Ellen Gulbranson, their premiere 
in October 1889 met with great success. 


Despite humble musical beginnings, Claude Debussy became one of the most influential composers of the 20" 
century. After witnessing the Javanese gamelan at the 1889 Paris Exposition, he began to explore new concepts 
of harmony and modality in his compositions. Near the end of his life, he composed music to texts of the 15" 
century poet Frangois Villon; this allowed him to dabble in medieval modes and textures, which had long 
fascinated him. A man of dubious character, Villon wrote these ballads as part of a large-scale work, Le 
Testament (1461), between sojourns in prison. The first and third express his acerbic attitude towards others, 
particularly women, and the second, “at the request of his mother,” shows a more gentle side, full of regret and 
penance for his myriad sins. 


Sergei Rachmaninoff had the great fortune of a strong musical education at a young age. He attended first the 
Saint Petersburg Conservatory and then the Moscow Conservatory, graduating from both the piano and 
composition courses as only the third student ever to be honoured with the Great Gold Medal in composition. 
Although much of his compositional output is pianistic, an array of wonderful songs is scattered through his work, 
dedicated to people who touched his life. Each of the Opus 4 songs, his first published collection of vocal works, 
is dedicated to a different person. Mariya Yanova’s Utra was for composer Yuri Sakhnovsky, Afanasiv Fet’s V 
molchan’l nochi taynoy was for a distant relative, and the entire opus 26, including Yakov Polonsky’s Vchera 
mi vstretilis was dedicated to two important Moskovite patrons of music. Rachmaninoff stands among the great 
song composers because of his ability to pair the piano and voice as equals, inseparable at all times. 


Mare Blitzstein studied composition at the Curtis Institute, as well as with Schoenberg and Boulanger, but 
ultimately found his niche in political commentary, promoting the socialist movement through cabaret-style 
creations. Adept at representing American speech patterns in song, he even created a wildly successful English 
translation/adaptation of Weill and Brecht’s Die Dreigroschenoper. “The New Suit” is a monologue scngyert 
by a 14-year-old shoeshine boy. Though it is thought to have been intended for the otherwise lost New ve 
Opera, it gained recognition and popularity at parties as a stand-alone piece, performed by the likes of Leonar 
Bernstein and Michael Tilson Thomas. 


William Bolcom initially composed primarily serial works, but is best known today for his innovative Pare ee 
20" century popular styles with more rigid compositional techniques of standard modern ee oa : mes 
his wife, mezzo-soprano Joan Morris, the Cabaret Songs celebrate a style that is not easily define : "4 a = or 
to the score, Arnold Weinstein explains that the “cabaret song” exposes realities in life with hare 3 — 
ironic, clarity. Artists such as Bertholt Brecht, Kurt Weill and Marc Blitzstein revealed —— a : - “i 
through theatre and song, fearlessly expressing political ideals with humour and raw emotion. Together, Bo 

and Weinstein have created new volumes of songs in a similar vein. 


Notes by Giles Herman 


oN 


Notes 


Aprés avoir exprimé dés son jeune age de grands talents musicaux, See in Dyoral = ee ; P ne 
musicale de la Bohéme, afin d’étudier 4 |’ Institut de musique sacrée. A la fin s pesupitas me bien Tague 
et poursuit une carriére a titre de compositeur, inscrivant ses ceuvres a différents concours, et obtient une certaine 


reconnaissance dans la Bohéme toute entiére. En 1877, Brahms juge les Duos Moraves (op. 32) dans le cadre 
d’un concours, et fait connaitre cette ceuvre 4 son éditeur Simrock. Une amitie nait alors entre les deux musiciens 


Brahms conseille alors a Dvorak d’entreprendre la traduction en allemand des textes afin d’élargir son auditoire, 
conseil qu’il appliquera au fur et 4 mesure que sa carriere évoluera. En 1880, au moment ou il compose la 
Ciganské Melodie, la langue originale est complétement ignorée. Adolf Heyduk rédige en tchéque ces textes 
portant sur la vie bohéme, mais effectue, 4 la demande de Dvofak, une traduction en allemand qui respecte en 
tous points la métrique de l’original. Les chants sont d’abord composés, interprétes et publiés en allemand, mais 
une edition tchéque, fort probablement congue par le poéte et le compositeur, est publiée l’année suivante. 
Seulement quelques petites modifications sont apportées a la musique et au texte. 


Le fier Norvégien Edvard Grieg entre au Conservatoire de Leipzig a l’age de 15 ans. Bien qu’il conserve son 
identité norvégienne tout au long de sa carriére, |’ esprit nationaliste de ses compositions retient moins |’attention 
au fur et 4 mesure que sa renommeée s’étend en Europe. Vers la fin de sa vie, il écrit : « Ma derniére ceuvren’est 
pas si typiquement représentative de la musique scandinave. Mes voyages m’ont rendu plus Européen, plus 
cosmopolite ». Durant cette période, il compose les six lieders de l’ opus 48 accompagnant les textes de six poétes 
allemands, Heine, Geibel, Uhland, von der Vogelweide, Goethe et Bodenstadt. Dédiée a la soprano suédoise et 
wagnérienne, Ellen Gulbranson, la grande premiére de l’ceuvre remporte un vif succés en octobre 1889. 


Malgré des débuts modestes, Claude Debussy est devenu I’un des compositeurs les plus influents du XX°siécle. 
Apres avoir découvert le gamelan javanais a ———— de 1889, a Paris, il explore de nouveaux concepts sur 
le plan de l’harmonie et de la modalité. Vers la fin de sa vie, il met en musique les textes de Francois Villon, 
poete du XV*° siécle, effleurant les modes et les textures médiévales qui le fascinaient depuis si longtemps. 
Reconnu comme un mauvais gargon, Francois Villon compose derriére les barreaux ces ballades qui constituent 
son cuvre maitresse Le Testament (1461). Les premiére et troisiéme ballades expriment son attitude acerbe 
envers les autres, ples particuliérement les femmes, alors que la deuxiéme ballade illustre, « 4 la demande de sa 
mere », un cote plus sage ou s’expriment regrets et repentir a l’égard de ses trop nombreuses frasques. 


Serge Rachmaninov a l’immense privilége de recevoir une éducation musicale a un trés jeune age. II fréquente 
le Conservatoire de Saint-Pétersbourg et de Moscou, obtenant un dipl6me en piano et en composition : il est le 
troisi¢me étudiant a se voir attribuer une médaille d’or en composition. Bien que la plupart de ses compositions 
solent pianistiques, son ceuvre est également constituée de mélodies des plus charmantes, dédiées aux étres qui 
lui sont chers. Chacune des mélodies de l’Opus 4, sa premiére série d’ceuvres vocales a étre publiée, est dédiee 
aune personne : Vira de Mariya Yanova au compositeur Yuri Sakhnovski, V molchan 'Inochi taynoy d’ Afanasiv 
Fet a un parent éloigné, et l"opus 26, y compris Vchera mi vstretilis de Yakov Polonski, a deux importants 
pecenes moscovites. Rachmaninov figure au nombre des grands compositeurs d’ ceuvres vocales en raison de son 


habilité 4 jumeler piano et voix et a les rendre inséparables. 


Mare Blitzstein étudie la composition au Curtis Institute. Eléve de Schoenberg et de Boulanger, il montre de 
I inclination pour le commentaire politique, faisant la promotion du mouvement socialiste par le biais des 
peenons de style cabaret. Représentant avec aisance les formes sonores américaines dans les ceuvres vocales, 
: va oa jusqu a creer une adaptation-traduction frénétique et réussie de Die Dreigroschenoper de Weill et 

recht . « The New Suit » est un monologue tenu par un cireur de chaussures de 14 ans. Destinée au —_ 


Bats ie New York, cette ceuvre exécutée par des compositeurs comme Leonard Bernstein et Michael Tilson 
omas fait les beaux jours des soirées et des grandes fétes. 


¥ oe ad pert composé des ceuvres serielles, il est néanmoins connu aujourd’ hui pour son aisanee 
compositeurs mad originale les styles populaires du XX°siécle et les techniques de composition plus rigides des 

a diffeen, eae , se Dédiée asa femme, la mezzo-soprano Joan Morris, Cabaret Songs célébre un style 
pe rehieeuet ses inir. Dans | avant-propos de la partition, Arnold Weinstein explique que ces piéces illustrent 
oe ie Bins vie ane clarté fulgurante et teintée d ironie. Des artistes comme Bertholt Brecht, Kurt Weill 
—..- ein on evoile des facettes sombres de la vie dans leurs ceuvres théAtrales ou chorales, ayant le 
Wa Be primer avec humour et emotion vive leurs idéaux politiques. Dans la méme veine, Bolcom et 

einstein ont créé de nouveaux recueils de chansons. 


Notes par Giles Herman 


a demir 


une dg 
mp0 
de esc 


5 (NT 
moper gf y , 
cnet Oe 


2 
4 
> 
2 
3 
2 
3 
2 
2 
3 
3 
2 
a 


LU SUILUD FAILIDSOINLUD vuUoU Willow, 


STUL SS IC LLISdS-MlauUl VOSUS-LIUL ISL. 


Cum Sancto Spiritu 
Cum Sancto Spiritu in Gloria Dei Patris, Amen 


With the Holy Spirit, 


Father, Amen. 


vo 
= 
aS 
Q 
vo 
Ss 
ov 
ue, 
oD 
is) 
~n 
= 
3S 
wo 
5} 
o. 
n 
aa) 
ath 
= 
3S 
Nn 
2 
(>) 
Vv 
> 
< 


= 
) 
of 
< 
oi 
‘vO 
ja 


Notes 


is talents musicaux, Antonin Dvorak se rend a Prague, capitale 
t de musique sacrée. A la fin de ses études, il Comey a Prague 
et poursuit une carri¢re a titre de compositeur, inscrivant ses ceuvres a SEE yet a 39) dans i 
reconnaissance dans la Bohéme toute enti¢re. En 1877, Brahms juge les DOS ee hee 
d’un concours, et fait connaitre cette ceuvre 4 son éditeur Simrock. Une amitie na 


Aprés avoir exprimé dés son jeune age de granc 
musicale de la Bohéme, afin d’étudier a 1’ Institu 


Brahms conseille alors 4 Dvorak d’entreprendre la traduction en allemand des textes afin d Clargir ge air 
conseil qu’il appliquera au fur et 4 mesure que sa carri¢re évoluera. En 1880.20 omega 
Ciganske Melo ie, la langue originale act ramnt lAtamant tannree ac 

portant sur la vie bohéme, eae 

tous points la métrique de |’ original. Le : 
une édition tchéque, fort probablemet Le mercredi 15 octobre 2003 Wednesday, October 15, 
Seulement quelques petites modificatic 3 20h 


Le fier Norvégien Edvard ties ok 
identité norvégienne tout au long de sac Zhe ae 
au fur et A mesure que sa renommeée s’é Recital de docto 
pas si typiquement representative de | (Direction chorale) 
cosmopolite ». Durant cette période, il c 

allemands, Heine, Geibel, Uhland, von 


wagnérienne, Ellen Gulbranson, la grai CHOEUR DE REPERTOIRE DE McG 


Malgré des débuts modestes, Claude De 
rome avoir découvert le gamelan javar MCGILL REPERTOIRE CHOIR 
le plan de l’harmonie et de la modalité 
poete du XV* siécle, effleurant les mo 
Reconnu comme un mauvais garcon, Fr; 


son ceuvre maitresse Le Testament (14 Nicholle Martin 


envers les autres, plus particuliérement 
mere »>, un cété plus sage ol s’exprime chef / conductor 


Serge Rachmaninov a l’immense privil: 
le Conservatoire de Saint-Pétersbourg e 
troisieme étudiant a se voir attribuer une 


soient pianistiques, son ceuvre est égale ILL 
lui sont chers. Chacune des mélodies de GROUPE VOCAL DE McG 
a une personne : Utra de Mariya Yanova 

Fet a un parent éloigné, et l’opus 26, 3 MCGILL CHAMBER SINGERS 


mécénes moscovites. Rachmaninov figu 
habilité a jumeler piano et voix et a les 


f ‘arc Blitzstein étudie la composition < Dean Jobin-Bevans 
inclination pour le commentaire poli 

creations de style cabaret. Représentant chef / conductor 

il va méme jusqu’a créer une adaptatio1 

Brecht . « The New Suit » est un mono 

l’Opéra de New York, cette ceuvre exéc 


Thomas fait les beaux jours des soirées classe de / class of Julian Wachner 


Si William Bolcoma d’abord composé d 
a jumeler de ae originale les styles pc 
compositeurs modernes types. Dédiée as 2 : 
pone Tae bs a définir. Dans peat Sunyi Shin 
es réalités de la vie avec une clarté fulgu pick oi ianist 
et Marc Blitzstein ont dévoilé des facet accompagnateur repétiteur/ rehearsal pianis 
courage d’exprimer avec humour et ér 
Weinstein ont créé de nouveaux recueil 


avec la participation d’ensembles de musique de cham 
with Chamber Music Ensembles 


(00.30) 
te les do, 
elegy 
EN Oye 


an tahdans 


—$__ 


Whdnaet 
Wed JOHANN SEBASTIAN BACH 


Kyrie (1685-1750) 
Gloria 
Gratias 
Domine Deus 
Quoniam 
Cum Sancto Spiritu 
Sarah Barnes, soprano; Sarah Myatt, alto; 
IRE I Micah Lamb, ténor/tenor, Dave Benson. basse/bass 
iia FRANZ BIEBL 
OIRE ( (1906-2001) 
Andrew Mangal, Christopher Forbes, ténor/tenor 
Adrian Lomaga, basse/bass 


atin cat IMANT RAMINSH 
clor Magnificat (né en/b. 1943) 
Quia Respexit 


Fecit potentiam 
Suscepit Israel 
Gloria Patri 
E ( Andrea Long, mezzo-soprano 
R GICHOEUR DE REPERTOIRE DE MCGILL / MCGILL REPERTOIRE CHOIR 
Nicholle Martin, chef / conductor 
Sunyi Shin, piano 


evall ENTRACTE - INTERMISSION 


a: (1939) BENJAMIN BRITTEN 
Heaven-Haven (1913-1976) 
O deus, ego amo te 

" Wat Rosa Mystica 
The Soldier 
Prayer II 
God’s Grandeur 
Prayer | 


shea liner Requiem KURT WEILL 
“ GroBer Dankchoral (1900-1950) 
Ballade 
Marter| 
«yi Ester Bericht tiber den unbekannten Soldaten unter dem Triumphbogen 
nus Zweiter Bericht tiber den unbekannten Soldaten unter dem Triumphbogen 
cot’ GroBer Dankchoral 
: arcel van Neer, ténor/tenor, Matthew Cassils, baryton/baritone 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
Dean Jobin-Bevans, chef / conductor 
Sunyi Shin, piano 


YUU aivite are uw iva 


LU SOLUS AILISSINUUS YOSU WIL ISU. 


seul es le 1res-Hautl JeSus-cnrist. 


Cum Sancto Spiritu 


Cum Sancto Spiritu in Gloria Dei Patris, Amen 


Avec le Saint-Esprit, dans la gloire de Dieu le 


Pére, Amen. 


With the Holy Spirit 


Father, Amen. 


a vie bohéme, mais effectu 

its la métrique de |’ original. Le 
une edition tchéque, fort probablemen 
Seulement quelques petites modificatic 


Le fier Norvégien Edvard Grieg entre < 
identité norvégienne tout au long de sac: 
au fur et A mesure que sa renommeéee s’é1 
pas si typiquement représentative de lz 
cosmopolite ». Durant cette période, il c 
allemands, Heine, Geibel, Uhland, von: 
wagnérienne, Ellen Gulbranson, la grar 


Malgré des débuts modestes, Claude De 
Apres avoir découvert le gamelan javan 
le plan de l’harmonie et de la modalité 
poete du XV* siécle, effleurant les mo: 
Reconnu comme un mauvais gar¢con, Fr: 
son ceuyre maitresse Le Testament (14 
envers les autres, plus particulicrement 
mére », un cdté plus sage ol s’exprime: 


Serge Rachmaninov a l’immense privil: 
le Conservatoire de Saint-Pétersbourg e 
troisieme étudiant a se voir attribuer une 
soient pianistiques, son ceuvre est égale 
lui sont chers. Chacune des mélodies de 
aune personne : Utra de Mariya Yanova 
Fet a un parent éloigné, et l’opus 26, ) 
méceénes moscovites. Rachmaninov figu 
habilité 4 jumeler piano et voix et a les 


Kare Blitzstein étudie la composition < 
Vinclination pour le commentaire poli 
créations de style cabaret. Représentant 
il va méme jusqu’a créer une adaptatior 
Brecht . « The New Suit » est un mono. 
l’Opéra de New York, cette ceuvre exéc 
Thomas fait les beaux jours des soirées 


Si William Bolcoma d’abord composé d 
a jumeler de fagon originale les styles pc 
compositeurs modernes types. Dédiée as 

lutot difficile 4 définir. Dans |’avant-pr 

es réalités de la vie avec une clarté fulgu 
et Marc Blitzstein ont dévoilé des facet 
courage d’exprimer avec humour et ér 
Weinstein ont créé de nouveaux recueil 


CTA 


{ 
pyaar EARP EERAATY Heudnl radias en tahanane neotaene 
CHOEUR DE REPERTOIRE DE MCGILL / GROUPE VOCAL DE MCGILL/ M 
MCGILL REPERTOIRE CHOIR CHAMBER SINGERS 
Soprano Alto Soprano I Tenor! 
Melodie Adler Valérie Buzaglo Gabi Epstein Vaughn Chau 
Elizabeth Black-Schaffer Caroline Dayun Marie Magistry Daniel Jong 
Sandra D’ Angelo Anny Deng Sheena Mahtani Dantonio Pig 
Emily Duncan-Brown Zosha Di Castri Marnie Reckenberg 
Marielle Groven Kristin Fast Katherine Schaan Tenor Il 
Elisha Jo Liana Goldsmith Megan Skidmore John Guzl 
Edith Law Amy Henderson Andrew Hema 
Andrea Long Jones Karen Soprano II Michael Imi 
Barrie McClune Yokiko Kojima Andrea Bellissimo Robert Koti 
Nadia Roussakis Hyowon Lee Julie Berthiaume } 
Dina Tal Susanne Maziarz Jennifer Douville Bass | r 
Susan Suh Teresa Fleming Philippe Bou 
Rachel Krehm Dan Clay ? 
Ténor/Tenor Basse/Bass Fredericka Petit-Homme Bryan Hing ; 
John Bernatchez Stéphane Beauchemin = Margaret Shoesmith Julian Humpig ()8 
Mark Biunno David Berry Jessica Wise Samuel Ta 73 
Christopher Forbes Paul Chen : 
Andrew Mangal Brendan Henry Alto I Bas} 
Samuel Moisan David Lafleur Marilyn Bourne Clive Chat = § 
Noel Nguyen Adrian Lomaga Julie Gentile Edward Hil 
Alan Sherry Eric Robinson Martina Govednik Donald Hug 2 
Paul-Erik Veel Sarah Hicks Matthew Te 
Alto II 
Kristin Fleischmann-Rose 
Maude Fréchette-Gagné 
Sandra Jean, 
Svetlana Lysogor 
Nicholle Martin 
Ensemble BACH Ensemble WEILL 


Ellie Nimeroski, Sari Tsuji 
Nicholas Fortin, Karol Gostynski 
Alexis Brett, violon/violin 
Dorota Milezarek, alto/viola 
Thomas Jocks, violoncelle/cello 
Matthew JenneJohn, Karim Naser, 
hautbois/oboe 
Sunyi Shin, orgue/organ 


Sarah Ladd, Pascale Boucher, clarinet 
Frédéric Douesnard, Elias Dubelsten, 3% 
SuKang Chian, Katherine Kulesha, bassot® 
Philippe Brunet, Aura West, trumpet 
Curtis Vander Hyden, Morgan Grego)" 
Dominique Arseneau, trom 
Alexandre Vincent, trombone basselas 
Michael Stewart, orguelore 
Gary Schwartz, guitare/guital 
Chris Hastings, Karl Williams, 7?” 


Ce récital fait partie des é i bes a 
: preuves imposées a ; 
Nicholle Martin et Dean Jobin-Bevans pour l’obtention d’un doctorat en musiqué 


This recital is presented by Nicholle Martin and Dean Jobin-Bevans in partial f : 


of the requirements for the degree of Doctor of Music. 


Ce concert fait Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
ta pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
s concert is presented in partial fulfilment of the requirements 


for the degree or diploma programme of the students listed above: 
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Salle Redpath Hall 


Thursday, October 16, 2003 
8:00 p.m. 


‘Le jeudi 16 octobre 2003 


unter dem Stein, 


Doctoral Recital 


Campus de McGill 


CATHERINE LEE oe 


(Métro Peel) 


hautbois / oboe see 


: ; Gate 
classe de / class of Theodore Baskin (Peel Metro) 
Louise Lessard, piano 
Anne-Marie Leblanc, violoncelle / cello Ay EB we 
Ghislaine Deschambault, clavecin / harpsichord we) 
Neuviéme Concert Intitulé Ritratto dell’amore FRANCOIS COUPERIN 
‘rom Les Gouts - Réunis (1668-1733) 


Le Charme 
_’enjouement 

es Graces 

Le je-ne-scay-quoy 
La Vivacité 

La Noble Fierté 


La Douceur 


And w du 


L’et Coetera ou Menuets 


Introduction, Theme and Variations, Op. 102 JOHANN see re 7 
(1/7(/8-103/ 


ENTRACTE - INTERMISSION 


= NYT UTOSLAWSKI 
Epitaph WITOLD L ek tonas 


Oboe Concerto RALPH Te 
: 72-1958 
Rondo Pastorale (1872 = 
Minuet and Musette 
Finale (Scherzo) 


aVONn tiré amas de méta 


« 
de 
He 
24 
74 


Et nous 


. - . < -~ . aN nti a yctorat en musique. 

Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Catherine Lee pour 'obtention d zi on ; (D page Music 
aA oo Me ae : RIESE TIC r the degree of Doc ; 
This recital is presented by Catherine Lee in partial fulfilment of the requirements for the degre 


aN 


thy 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


evendredi 17 octobre 2003. Friday, October 17, 2003 _ 
17h 5:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL | *“"="*~" 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


classe de / class of Richard Raymond 


Fantasy JACQUES HETU (né en/b. 1938) 


Isabelle Mathieu, piano 


Aural Tectonics KELLY MARIE-MURPHY (née en/b. 1964) 
Improvisations, opus 20 BELA BARTOK (1881-1945) 


Susan Telner, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate/Sonata n° 32, opus 111 LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
Maestoso - allegro con brio ed appassionato 
Arietta: Adagio molto semplice e cantabile 


Susan Telner, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiantes ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipl6me respectif. _ ’ 
This concert is presented in partial fulfilment of the a aaby ee S 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 


SaaoN 


oe: 


Se 


o> 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


: vendredi 17 octobre 2003 1 Friday, October 17, 2003 
19h 7:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DEMCGHLL =|, 
MCGILL STUDENT SOLOISTS (Metro Mei 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Capriccio in F# minor Op. 76 #1 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Catherine Chen, piano (classe de / class of Marina Mdivani) 


Klavierstiicke op. 118 J. BRAHMS 
Intermezzo No. 1 in A minor 
Intermezzo No. 2 in A major 
Ballade No. 3 in G minor 
Maria Andonian, piano (classe de / class of Marina Mdivani) 


Drei Romanzen op. 28 (1839) ROBERT SCHUMANN (1810-1856) 
Sehr markiert 
Einfach 
Sehr markiert 
Sophia Kim, piano (classe de / class of Marina Mdivani) 

Gaspard de la nuit : Ondine MAURICE RAVEL (1875-1937) 
Piano — Soleil DENIS GOUGEON (b. 1951) 
Andrée-Anne Perras-Fortin, piano (classe de / class of Richard Raymond) 

October “Autumn Song” from The Seasons PETER IYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Rhapsodie Espagnole FRANZ LISZT (1811-1886) 


Susan Telner, piano (classe de / class of Richard Raymond) 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonatina for Guitar op. 51 LENNOX BERKELEY (1903-1989) 
Allegretto 
Lento 
Rondo 
Luciano Lima, guitar (classe de / class of Gary Antonio) 


Concerto in G major Hob. 18 No. 4 FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809) 
Allegro 
Andante 
Rondo-Presto ‘ic 
Ji-Young Ryu, piano (classe de / class of Marina Mdivani) 
Julia Gavrilova, piano 


Sonata #31 in A-flat major op. 110 LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
oderato cantabile molto espressivo 
Allegro molto 
Adagio ma non troppo — Fuga : pig 
Jeremy Thompson, piano (classe de / class of Marina Mdivani) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention ae dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


aN 


- 
= 
my little boat, 


1d, oh, the Narew, when not angry 
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TEXTES/TEXTS 


Szeroka Woda 
1. A tanasza Narew 


A ta nasza Narew, 

Gdy rozleje wody, 

Oj, na lakach, oj, na polach 
Narobi nam szkody. 


Poplyne, poptyne 
Czolenkiem przez. wode, 
Oj, Narew nie gniewna, 
Naprawi nam szkode. 


Lataja jaskotki 

Nad ta woda nisko, 

Oj, gdzie komu, gdzie daleko, 
Nam do domu blisko. 


2. Oj, kiedy na Powislu 


Oj, kiedy na Powislu. 
da, woda nam zatopi, 
Oj, nie ma w chalupinie 
da, i snopka konopi. 


Oj, zeby na Powislu 
da, woda nie topila, 
Oj, to by Powislanka 
da, we zlocie chodzila. 


3.0}, Janie, Janie 


Oj, Janie, Janie, Janie zielony! 
Cézes nam przynidst nowego? 
Czes nam przynidst dobrego? 
Janie zielony? Janie zielony? 


Przyniéstem rosy chlopcom na kosy. 


Oj, i dalem macierzanki, 
Oj, i dalem macierzanki 
Pannom na wianki. 


Oj, Janie, Janie, Janie zielony! 
Oj, padaja drobne liscie, 

Oj, padaja drobne liscie, 

Na wszystkie strony. 

Na wszystkie strony! 


4. Polne réze rwata 


Polne roze rwata 
Na wode rzucata. 


Les Eaux Larges 
1. Notre riviére Narew 


Notre riviére Narew 
Quand ses eaux inondent 
Nos champs et prairies, 
Nous cause des dégats. 


Je la traverserai 

A la téte de mon bateau 
Et, o, Narew paisible 
Réparera nos maux. 


Les hirondelles volent 

Trés bas au dessus de l’eau 
Certains voyageront loin 
Mais notre maison est proche. 


2. Quand a Powilse 


O, quand a Powisle 

La riviére nous inonde 
Notre maisonette est vide 
Il n’y reste méme plus de 


O, sila Vistule 
Ne nous inonderait pas 
La vistuline 


Serait couverte d’ or 
3. Oh, Jean, Jean 


O, Jean, Jean, Vert Jean 
Qu’ apportes-tu de neuf? 
Qu’ apportes-tu de bon? 
Vert Jean? Vert Jean? 


J apporte de la rosee 

Pour la faux des gargons, 

O, et du thym sauvage 

Pour les filles et leurs couronnes de fleurs. 


O, Jean, Jean, Vert Jean 
O, les feuilles tombent, 
O, les feuilles tombent, 
Dans tous les sens. 
Dans tous les sens! 


4. Elle cueuillait des roses sauvages 


Elle cueuillait des roses sauvages; 


Elle les jetait sur Peau 


Broad Waters 


1. Our River Narew 


Our river Narew 

When its water floods 
Our fields and meadows, 
Will do great harm. 


I will cross the water 

In my little boat, 

And, oh, the Narew, when not angry 
Will put things right for us. 


The swallows fly 

Low over the water, 
Others have far to go, 
But we are close to home. 


2. When in Powislé 


Oh, when in Powislé 

The river floods us, 

We have nothing in our hut, 
Not even a bundle of hemp. 


Oh, if the river in Powislé 
Did not flood us 

The girls of Powislé 
Would wear gold. 


3. Oh, Johnny, Johnny 


Oh, Johnny, Johnny, green Johnny! 
What have you brought us that's new? 
What have you brought us that's good? 
Green Johnny? Green Johnny? 


I brought the boys dew drops for their scythes. 
Oh, and wild thyme, 

Oh, and wild thyme 

For the girls in their garlands. 


Oh, Johnny, Johnny, green Johnny! 
Oh, small leaves are falling, 

Oh, small leaves arc falling, 
Everywhere. 

Everywhere! 


4. She picked wild roses 


She picked wild roses, 
And threw them onto the river. 


Poptyn poptyn polna r6zo, 
Skielam cie narwata. 

R6za poptynela 

Do miejsca swojego. 

Oj, nie widaé, oj, nie widaé 
Wianuszka mojego. 


5. Szeroka Woda 


Szeroka woda na Wisle, 

A powiem wam teraz swe mysle. 
Jak bylo wezoraj, tak 1 dzis, 
Musze ja na wieki z toba byé. 


Magnificat 


Magnificat anima mea Dominum. 
et exultavit spiritus meus 

in Deo salutari meo 

Quia respexit humilitatem 


ancillae suae. 

Ecce enim ex hoc beatam 
omnes generationes. 

Quia fecit mihi magna 
qui potens est 

et sanctum nomen ejus. 
Et misericordia ejus 

a projenie in progeniem 
timentibus eum. 

Fecit potentiam in brachio suo 
dispersit superbos 

mente cordis sui 
Deposuit potentes de sede 


et exaltavit humiles 
Esurientes implevit bonis: 


et divites dimisit inanes. 
Suscepit Israel puerum suum 
recordatus misericordiae suae. 
Sicut locutus est 

ad patres nostros 

Abraham et semini ejus in saecula. 
Gloria patri, Gloria filio 

Gloria spiritui sancto. 

Sicut erat in principio 

et nunc et semper 

et in saecula saeculorum. Amen 


Bogoroditse Djévo 


Bogoroditse Devo, raduisya, 
Blagodatnaya Mariye 
Gospod s Toboyu. 
Bladoslovenna Ty v zhenakh, 


— fF 
“Nage rose sauvage, 
C’est pour cela que je tai choisie’ 
La rose nagea au loin 
Vers un lieu inconnu. 
O, je ne vois plus 


Ma couronne de fleurs. 
5. Les Eaux Larges 


Eaux larges de la Vistule 

A present je vous dit mes pensées 

Hier fut comme sera demain 

Je dois rester 4 vos cétés jusqu’a la fin des 
temps 


Mon ame glorifie le Seigneur, 

Et mon esprit tressaille de joie, 

en Dieu, mon Sauveur. 

Parce qu'il a jeté les yeux sur I'humble 
condition 

de sa servante. 

Et voici que désormais toutes les nations 
me diront bienheureuse. 

Parce que le Tout-Puissant 

a fait en moi de grandes choses, 

et son nom est saint ! 

Et sa miséricorde 

s'étend d'age en age 

sur ceux qui le craignent. 

Il a déployé la puissance de son bras. 

Il a dispersé ceux dont le coeur s'élevait 
en des pensées d'orgueil. 

Il a fait descendre les potentats de leur tréne, 


et élevé les humbles. 
Il a comblé les pauvres de biens, 


et renvoyé les riches les mains vides. 
Il a secouru Israél son serviteur, 

se ressouvenant de sa miséricorde ; 
Comme il l'avait promis 

a nos péres, 

a Abraham et a sa postérité, pour jamais ! 
Gloire au Pére et au Fils 

et au Saint-Esprit, 

Comme il était au commencement, 
maintenant et toujours 

Et pour les siécles des siécles. Amen 


Je vous salue, Marie, pleine de grace 
le Seigneur est avec vous. 
Vous étes bénie entre toutes les femmes; 


No 


Float, float wild rose, 
As I picked you for that. 
The rose floated 


To a faraway place. 
Oh, I cannot see, oh, I cannot see 
My garland any more. 


5. Broad Waters 


Broad waters of the Vistula, 
Now I shall tell you my thoughts. 
As yesterday, so today 

I must be with you forever. 


My soul magnifies the Lord 

and my spirit exults 

in God my Savior 

For He has regarded the lowliness 


of his handmaiden. 

Behold, all generations 

will call me blessed 

For He that is mighty 

has magnified me 

and holy is his name 

And his mercy 

is on them that fear Him, 

throughout all generations 

He has showed strength with his arm, 
He has scattered the proud 

in the imagination of their hearts. 

He has put down the mighty from their uk 
seat masa 
and hath exalted the humble. Ani 
He has filled the hungry with good aby 
things 

and sent the nch away empty. 
He has helped His servant Israel, 
remembering His mercy. 

As He promised 

to our forefathers, 


Abraham and his seed forever. 
Glory to the Father, Glory to the Son 
Glory to the Holy Spirit. 

As it was in the beginning, 


is now and always, 
world without end. Amen. 


Our Lady the Virgin Rejoice Sh 
Abundance of grace to Mary at] 
The Lord is with you. Wh 
Blessed are you among women Me 


lowes 


ce 
at) 


omnel 


I blagosloven plod chreva Troyevo, 
Yako Spasa rodila yesi duxh nashikh. 


Wisto moja 


Wislo moja, Wisto szara, 
Gdzie tak cicho plyniesz? 
Skad swe wody nazbieratas, 
Mow, nim w morzu zginiesz. 


Nazbieralam swoje wody 
Z tej polskiej krainy, 

Z tej krainy ukochaney}, 
Nie ma nad mg innej. 


Totus tuus 


Totus Tuus sum, Maria, 
Mater nostri Redemptoris, 
Virgo Dei, Virgo pia, 
Mater mundi Salvatoris. 
Totus Tuus sum, Maria! 


Trzy kolysanki 


1. Usnijze mi, usnij 


UsSnijze mi, usnij 
Albo mi urosnij. 
Pozeniesz mi gesi 
Do zielonej sosni. 


Kolysz mi sie, kotysz, 
Kolebeczko sama. 

Bo jak ty mi uSniesz, 
Ja pojde do siana. 


2. Kolyszze sie kolysz 


Kolyszze sie kotysz 
Kolibko lipowa, 
Niechze cie Pan Jezus 
Syneczku zachowa. 


Kolyszze sie kolysz 
Od Sciany do Sciany, 
Usnijze mi, usnij, 
Syneczku kochany. 


3. Nie piej, kurku, nie piej 


Nie piej, kurku, nie piej, 
Nie budz mi Marysie. 
Nocka byla krétka, 

Nie wyspala mi sie. 


et Jésus, le fruit de vos entrailles, est béni. 


Ma Vistule, Vistule brumeuse 
Ot vas-tu silencieusement? 
Ou as-tu recueilli ton eau? 


Dis-moi avant de disparaitre dans la mer. 


Jai recueilli mon eau 
Dans le pays de Pologne, 
Dans notre pays chéri, 


Il n’y en a pas de meilleur. 


Je suis complet en toi, Marie 
Mére de notre rédemption 
Vierge de Dieu, Vierge pieuse 


Mere de salut du monde 


Je suis complet en toi, Marie 


Trois Berceuses 
1. Endort-toi, endort-toi 


Endort-toi, endort-toi. 
Ou grandit un peu 
Tu prendras mes oies 
A la forét verte. 


Berce-toi, berce-toi 
Berce-toi seule 

Car j’irai au champ 
Quand tu t’endormiras. 


2. Fais dodo 


Fais dodo 

Dans ton berceau 
Que Jésus te protége, 
Mon petit. 


Fais dodo 

De mur en mur 
Endort-toi, endort-toi 
Mon fils chéri- 


3. Coq, ne roucoule pas 


Coq, ne chante pas, 
Ne réveille pas Marie 
La nuit fait courte 
Elle n’est pas reposée. 


ios) 


and blessed is the fruit of your womb 
You gave birth to the Savior, the 


essence of our souls 


My Vistula, grey Vistula, 
Where are you flowing so quietly? 
Where did your water come from? 


Tell me, before you vanish into the sea 


I have gathered my water 

From the Polish countryside, 
From my most beloved country. 
There is no other better. 


Complete in you I am, Mary 
Mother of our Redemption 
Virgin of God, Virgin pious 
Mother of world Salvation 
Complete in you I am Mary 


Three Lullabies 
1. Go to sleep, go to sleep 


Go to sleep, 
Go to sleep and grow up. 
You will take my geese 


To the green pine forest 


Rock the cradle, 

Rock yourself, 

For when you fall asleep, 
I will stack the hay. 


2. Rock, rock 


Rock, rock 
Lime wood cradle. 
May Jésus protect You 


My son. 


Rock, rock 
From wall to wall. 
Go to sleep, go to sleep 


My darling son. 
3. Dont crow, cock, don't crow 


Dont crow, cock, don't crow 
Don't wake Mary 

The night was short, 

She didn't get enough sleep. 


Cata noc nie spala, 
Cata noc plakala. 


Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


Lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


—# 


Hushaby, Mary, 


Je suis le vrai cep, 

et mon Peére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 

pas de fruit il le retranche 

et tout sarment qui porte du fruit, 

il émonde, afin qu'il porte encore plus de fruit. 
Déja vous étes purs, 4 cause de la parole 

que je vous ai annoncée. 

Demeurez en moi, et je demeurerai en vous. 
Comme le sarment ne peut de lui-méme 

porter du fruit, s'il ne demeure attaché au cep, 
ainsi vous ne le pouvez non plus, 

si vous ne demeurez en moi. 

Je suis le cep, vous étes les sarments. 

Celui qui demeure en moi et en qui je demeure 
porte beaucoup de fruit, 

car sans moi vous ne pouvez rien faire. 

Si quelqu'un ne demeure pas en moi, 

il est jeté dehors, comme le sarment, et il séche; 
puis on ramasse les sarments, on les jette au feu, 
et ils brilent. 

Si vous demeurez en moi, 

et que mes paroles demeurent en vous, 
demandez ce que vous voudrez, 

et cela vous sera accordé. 

Si vous portez beaucoup de fruit, 

c'est ainsi que mon Pére sera glorifié, 

et que vous serez mes disciples. 

Comme le Pére m'a aimé, 

je vous ai aussi aimés. Demeurez dans mon amour. 
Si vous gardez mes commandements, 

vous demeurerez dans mon amour, 

de méme que j'ai gardé les commandements 
de mon Pére, et que je demeure dans son amour. 
Je vous ai dit ces choses, 

afin que ma joie soit en vous, 

et que votre joie soit parfaite. 

C'est ici mon commandement: 

Aimez-vous les uns les autres, 

comme je vous ai aimés. 

Il n'y a pas de plus grand amour 

que de donner sa vie pour ses amis. 

Vous étes mes amis, 

si vous faites ce que je vous commande. 


She did not sleep the whole night through. 
She wept the whole night. 


Hushaby, my little one. 


Woe 
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She did not sleep the whole night through. 


Cala noc nie spala, Toute la nuit elle n’a pas nee 
Cala noc plakala. Dormi mais pleuré. She bene ve whole night. 
Lulajze, Marysiu, Fait dodo Marie ee — : 
Lulaj, moja mala. Fait dodo, ma petite. Hushaby, my 


Lam the true vine 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 


I am the true vine, 
and my Father is the husbandman. : 
Every branch in me that beareth not fruit Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
he taketh away: pas de fruit il le retranche . 

| and every branch that beareth fruit, A hepah-nenne cast ani measte fae 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
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which I have spoken unto you. 
Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 
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I am the vine, ye are the branches: 
He that abideth in me, and I in him, 
the same bringeth forth much fruit: 


for without me ye can do nothing. 


If a man abide not in me, 


he is cast forth as a branch, and is withered; 


and men gather them, and cast them into the fire, 


and they are burned. 
If ye abide in me, and my words abide in you, 
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ye shall ask what ye will, 
and it shall be done unto you. 


Herein is my Father glorified, a 
that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 
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that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 


Abgrund, 2003 Timo RUT! 
(né enlb. 19 
compositeur étudiant de/Student composer from Musikhochschul Kt 


if ye do whatsoever I command you. 


Kinok, 1994 THIERRY DENE 
(création montréalaise/Montreal premiere) (né ent. 


Wile 
ight 


i. 


ino 


SI0N 


Violon/Violin 
Aaron McFarlane 
Ashley Plaut 
Yon Su Shin 
Shih-Han Sun 


Alto/Viola 
Alexandra Gregova 
Carmen Moggach 


Violoncelle/Cello 
Anne Lee 
Dan Totan 


Basse/Bass 
Rob Aldridge 
lan Whitman 


Flate/Flute 
Elizabeth Fraser 
Morgan Mutter 
Sara Traficante 


Hautbois/Oboe 
Catherine Lee 
Jody McLaurin 
Heather Peyton 


Clarinette/Clarinet 
Mark Bradley 
Pauline Farrugia 
Daphne Tan 


larinette basse/Bass Clarinet 


Carley Mellan 


Basson/Bassoon 
Carolina Lagunes 
Dantes Rameau 


Cor/Horn 
Allyson Partin 
Scott Wevers 


Trompette/Trumpet 
Mark D'Angelo 
Kendra McDonnell 


Trombone/Trombone 
Martha Kelly 
Hugh Topham 


Trombone basse/ 
Bass Trombone 
Edward Huck 


Harpe/Harp 
Sarah Pagé 


Percussion 
Kristie Ibrahim 
Sarah Mullins 

Gina Ryan 


Piano 
Philippe Bourque 
Dan Clark 
Geof Holbrook 
Yi Chen Yeh 


Ce concert fait partie des épreuves imposées : 
aux €tudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 


1732-1809) 


(1891-1953) 
ant Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
sef Joachim 


(1835-1921) 


dipl6me respectif. 
diploma 


She did not sleep the whole night through. 


Toute la nuit elle n’a pas , 
‘ She wept the whole night. 


Cala noc nie spala, 


Calg noc plakata. Dormi mais pleuré. 

: ; shady, Ma > 
Lulajze, Marysiu, Fait dodo Marie wate: “a 
Lulaj, moja mala. Fait dodo, ma petite. Hushaby, my little one. 


Lam the true vine 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 
Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 


I am the true vine, 
and my Father is the husbandman. 
Every branch in me that beareth not fruit 


he taketh away: pas de fruit il le retranche 


and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


bene net ned mneta dn fersit 


Denys Bouliane 


Né a Grand-Mere, Denys Bouliane est l’un des compositeurs canadiens| 
plus en vue internationalement et ses oeuvres sont interpréég 
réguliérement au Canada et a|’étranger. Il partage actuellementson temple d 
entre Montréal et Cologne. Il a été a la direction de la Société de musi isi 
nouvelle de Cologne et de I’Ensemble Série B. Il a été compositeila.. 
résidence de |’'OSQ, a fondé a |’été 1995 les Rencontres de musii 
nouvelle du Domaine Forget et a été codirecteur, de 1998 a 2000 ai } 
Walter Boudreau, du Festival Québec-Musiques-au-présent. Le 3juin2uilt des i 
Denys Bouliane assurait, toujours avec Walter Boudreau, la codirecit 
artistique de la Symphonie du millénaire, une création collective de 
compositeurs réunissant 333 musiciens. Depuis septembre 1996, iid 
professeur de composition et directeur musical de |’Ensemble de Musi 
Contemporaine a I’Université McGill. Il est également membre du com 
artistique de la SMCQ. 


Denys Bouliane 


Born in Grand-Mére, Denys Bouliane is one of the most well-Kif tip q 
Canadian composers outside the country and his works are regu (to 
featured in Canada and abroad. He is presently dividing his time be 7 
Montreal and Cologne. He has been the director for the New Music Soot 

in Cologne, composer in residence at the Orchestre symphoniqle® 
Québec (OSQ), he founded, in the summer of 1995, Les Rencontres? 
musique nouvelle (New Music Encounters) at the Domaine Forget, andl 
Codirector, along with Walter Boudreau, of the Québec-Musique-au-ple# ) | 
On June 3, 2000, still with Walter Boudreau, he was co-artistic director 0 
the Symphony of the Millennium, which was composed by 19 compo 

and performed by 333 musicians. Since 1995 he has been a profess0!! y] 
composition at McGill University. He is also a member of the a 
committee of the SMCQ. 


ak 


McGill 


a Faculté de musique The Faculty of Music 1732-1809) 
ue l'Université McGill McGill University 
*” ““esente dans le cadre de la presents, as part of the 


wsérie des invités de McGill 
i McGill Guests Series 


~ GEMS 


Groupe du studio de musique électronique / 
Group of Electronic Music Studio 


'1891-1953) 
2nt Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 


sef Joachim 
20°" Anniversaire 
: 20" Anniversary poem 


du 23 au 25 octobre 2003 
October 23 to 25, 2003 


alcides lanza, Sean Ferguson 
co-directeurs artistiques/artistic co-directors 


dipl6me respectif. 
jiploma 


Cala noc nie spala, 
Cala noc plakata. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


Lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


[ am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are burned. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite 


She did not sleep the whole night through, 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 
Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 


pas de fruit il le retranche 


GEMS: DEBUT CONCERT 


Le 4 octobre 1983 
4 la Salle Pollack 


John Winiarz: Night Flower [1978-79] 
pour flite, guitare, bande sonore/for flute, guitar, tape 
Claude Schryer: Dans un coin [1982-83] 
clarinette et bande sonore/clarinet and tape [théatre musical] 
alcides lanza: actifenos IIT [1977-1] 
pour flite, piano et bande sonore/for flute, piano and tape 
Jan Jarvlepp: Flotation [1978] 
musique électronique/electronic music 
John Oliver: Augury Music [1983] 
pour clarinettes, saxophones, piano et percussion/ 
for clarinets, saxophones, piano and percussion 
[création, écrite pour l’Ensemble GEMS/premiere, written for GEMS Ensemble] | 


Fhite/Flute: Paul Saint-Laurent Clarinettes/Clarinets: Claude Schryet 
Saxophones: Bernard Savoie Guitare/Guitar: John Oliver 
Percussion: Nicole Girard, Helen Barclay 
Electroniques, direction artistique/Electronics, artistic direction: 
alcides lanza 


Discography GEMS 
VOX MACHINA [GEMS: Group of the Electronic Music Studio]. 


Oeuvres de/Works by Michael Picton, Raymond Luk, James Harley, Osvaldo Budot 
Sean Ferguson [McGill 170 537-9 CD] [enhanced CD] 


BEFORE THE FREEZE [GEMS: Group of the Electronic Music Studio}. 
Oeuvres de/Works by John Oliver, Morton Feldman, Bruce Pennycook, 
Laurie Radford, Brian McCue, Brent Lee [McGill — 750 038-2-CD] 


TORNADO [Electronic Music Studio 35" 


GEMSinterpréte des oeuvres de/ 
[McGill MR 2001-01-2 CD] 


Anniversary]. 
in works by Bruce Pennycook, alcides lanz#. 


GEMS [GEMS: Group of the Electronic Music Studio]. 
Oeuvres de/Works by Donald Steve 
[McGill Records, 85027LP 


n, alcides lanza, Claude Schryer, Richard Lin? 


C Whole ; 
Tight 


ne. 


NCE’ nements dans le cadre du 20°"* Anniversaire de GEMS 
a 


Events of GEMS’ 20" Anniversary celebrations 


“Jeudi 23 octobre a 20h 
\ fle Clara-Lichtenstein 


Thursday, October 23 at 8:00 p.m. 
Clara Lichtenstein Hall 


ME letonde et concert : Round Tableand Concert: 
i ’GEMS¢ that was then; this is now...” 
jutarticipants Claude Schryer, John Oliver, alcides lanza; Laurie Radford 
Moderateur/ Moderator : Sean Ferguson 

usique‘insttumental et éléctréacoustique de / Electroacousti¢ and instrumental music by 
Brent Lee, Wende Bartley, Claude “Schryer 


* ‘réedlibreé Srée admission 


“vendredi 24 octobre a 16h Friday, October 24 at.4:00 p:m. 
__ tle C-201 Room C-201 


/sentation. audio-visuelle Audio-Visual presentation: 
alcides lanza:\....snapshots —clippings — samplings.». 

jis, a Laurie Radford: From Mixed Up to.Mixin'It Up: 

= Towards a New-Paradigm in the Conception of Electronic: Music 

John Oliver>GEMS\practices and Earsay practices:a comparison 


'rée libre free.admission 


pili amedi 25 octobre a’20h Saturday; October 25 at 8:00 pim. 
lle Pollack Pollack Hall 
GEMS en. concert,/ in,concert 
ig Mi Conipositions éléctroacoustigues et interactives de ¥ Eléctroacoustic.and interactive 
ogo Positions by Laurie Radford, Claude Schryer; Henry Ng, Geof Holbrook, 
“. John Oliver, Christien Ledroit 


artistes invités / Guest Artists 
Meg Sheppard, comédienne-chanteuse/actress-singer 
; Jean-Guy Boisvert; clarinette/clarinet; alcides lanza, piano, 
yoo Anne Lee, violoncelle/cello; SaraTraficante; tablet 
Shawn/Mativetsky, tablas 


 / 
1732-1809) os 


'1891-1953) 
2nt Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
3ef Joachim 


(1835-1921) 


dipl6me respectif. 
diploma 


Cala noc nie spata, 
Calta noc plakala. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are bummed. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


4 


She did not sleep the whole might through. 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


er = 


GEMS 


En aoiit 1983, John Oliver et Claude Schryer faisaient la rencontre d’alcides lanai? 
marches prés de la statue de la reine Victoria. Fraichement diplomés de I’Université Mae 
ils s’ étaient renseignés sur les concerts de musique contemporaine pour se faire répontte 
fallait parler au professeur lanza...”. Nous avons discuté du besoin d’une tribune desingheias: 
présentation d’ oceuvres intégrant la technologie. Comme alcides lanza était directeurdusi 
de musique électronique (EMS), l’approche logique consistait a doter le studio d’ungil 
musical. C’est alors qu’est fondé le Groupe du studio de musique électronique. Diversni; 
maintenant oubliés, ont été envisagés avant que ne s’impose le choix tout indiqué de GE 


Le groupe GEMS a pour fondateurs John Oliver, Claude Schryer et alcides lanza. 


« Le début des années 1980 a été une période trés dynamique a McGill. Les composite 
été encouragés (parfois obligés) a jouer avec d’autres musiciens et A expérimenter la mi 
électroacoustique en direct. C’est dans cet esprit qu’est né le groupe GEMS sous la dit 
d’alcides lanza. Nous avons fondé le groupe GEMS pour que les étudiants puissent obs 
la musique électronique en direct dans un contexte d’expérience étudiante tout en respi 
des normes professionnelles élevées ». [Claude Schryer] 


GEMS est un groupe de compositeurs et de musiciens qui interprétent un répertoire d'ei 
Clectroacoustiques pour instruments et bandes et qui composent des piéces en tll 
l’ordinateur et les ressources du studio de musique électronique. Parmi ses réalisato 
groupe GEMS peut compter la présentation en premiére audition de plus de cinquatlep i 
de compositeurs canadiens, dont bon nombre ont été écrites pour les nouveaux médias 
moyens électroniques numériques des vingt derniéres années. La discographie de GEM 
aussi impressionnante et compte des enregistrements sur disques vinyles de méme que 
« Before the Freeze » et « Vox Machina ». GEMS a également joué un réle important da, 
réalisation du double CD historique « Tornado », une rétrospective des civics 


instruments, bandes ou ordinateurs créées par le studio de musique électronique deM 
depuis sa fondation en 1964, 


A plusieurs reprises, l'ensemble GEMS a présenté les programmes de « composi 
résidents » financés généreusement par la fondation SOCAN. En 1998 a eu lieu um 
festival de quatre jours avec le compositeur James Tenney. II s’est poursuivi deux anspibg 
encore une fois pendant une période de quatre jours avec le compositeur/videaste ent aT 
David Rokeby. A l’occasion de différents concerts qui ont eu lieu l’année derniere laf 7 
Pollack, a la salle de récital Clara-Lichtenstein et a la cathédrale Christ Church, Pens! 


GEMS a accueilli le compositeur Keith Hamel de Vancouver. 


Les électroclips 


Ces €lectroclips ont été com 
bréves piéces é] 


Sean Ferguson 
Directeur, Studio de musique électronique 


Note: Le public peut se 
occasion de ce concert. 


Procurer les CD de l’ensemble GEMS et de ses composi@ll 


Olen 


e One 


S 


‘irimugust of 1983, on the steps near the statue of Queen Victoria, John Oliver and 
'e Schryer encountered alcides lanza. They were new graduate students at McGill 
“"aving asked around concerning performances of new music, they had been told 
“new music, talk to Professor lanza...”. We talked about the need for a forum for 
“esentation of works involving technology. As alcides lanza was Director of EMS, 

sical approach was to have a performing group based at the electronic music studio. 
“vas the start of the ‘group’ of the Electronic Music Studio. ‘Names’ for the group - 
“'s versions, now forgotten — were considered and then, the obvious choice for a 
De. Y of the ‘EMS’ became...GEMS. 


,,Junders of the group GEMS were John Oliver, Claude Schryer and alcides lanza. 


_2atly 1980's were a very dynamic time at McGill. Composers were encouraged 
“times obliged) to perform with others musicians and to experiment with live 
.aoustics. This spirit led to the creation of GEMS, under the leadership of alcides 
~ We created GEMS as a laboratory for students to combine live and electronic 


, within the context of student experimentation but with high professional 
‘eeetds.” [Claude Schryer] 


3 Is a group of composers and performers which specializes in performing a 
0ty of electroacoustic works, for instruments and tape, and of compositions 
sig computers and the resources of the Electronic Music Studio. The group GEMS 
unt among its accomplishments the premieres of more than fifty compositions by 
“an composers, many integrating new media and digital electronics over the past 
w years. The discography of GEMS is also impressive and includes LP recordings, 
ose a8 the compact discs "Before the Freeze" and "Vox Machina". GEMS is also a 
jemixial Contributor to the historic double CD "Tornado" - a retrospective of works for 
nents and tape or computers, created at the McGill EMS since its inception in 1964. 


. mgaeS has staged several editions of its ‘composer-in-residence' programs, generously 
cj\ "4 by the SOCAN Foundation. In 1998 a four day mini-festival took place with 
sj@ser James Tenney. This was followed two years later with the composer/video artist 
“Rokeby in residence, again for a four day stay. This past year GEMS presented 
*uver based composer Keith Hamel in concerts at Pollack Hall, Clara Lichtenstein 
iit] Hall and Christ Church Cathedral. 


ectroclips 


electroclips were written in response to a request from GEMS for brief electroacoustic 
it’ based on alcides lanza's "interferences III." lanza's piece, written for voice, chamber 
:® ble and electronic sounds, was performed in the first season of GEMS, 20 years ago. A 
‘ing of this work is available on the compact disc "Tornado," released by McGill 


(SiS. These "remixes" are an homage to the only founding member of GEMS to be still a 
(er today 


erguson 
or EMS 


2ompact disc recordings by the GEMS Ensemble and GEMS composers will be on sale 
concert. 


yse? 


1732-1809) 


1891-1953) 
2nt Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
3ef Joachim 


(1835-1921) 


dipléme respectif. 
jiploma 


Cala noc nie spata, 
Cala noc plakata. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mala. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 
Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 


and men gather them, and cast them into the fire, 


and they are burned. 
If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


4 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


She did not sleep the whole night through, 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


Le jeudi 23 octobre 2003 Thursday, October 23) an 


Salle Clara-Lichtenstein 4 20h Clara Lichtenstein Hall at 8:00} ih 


Table ronde et petit concert / Round Table and short concer 


“GEMS — that was then, this is now...” 


Participants: 
Claude Schryer, John Oliver, alcides lanza, Laurie Radford 


Moderateur/Moderator: 
Sean Ferguson 


PROGRAMME 


Electronic-Clips 


Anteriorities, for piano and tape [1, 2] BRENT Lit }) 
alcides lanza, piano 


El Medio Ambiente Acustico de México (1995-96) CLAUDE SCHRYER 
VI: Campanas [Cloches/Bells], solo tape 


at 


A 


au) 
Rising tides of Generations Lost (1985) [1] WENDE BARTLEY J. 


pour bande sonore solo/for solo tape 


[1] Composée au EMS Université M 
z sz y . 4 : 
[2] Dédié a / Dedicated to alcides lanz 


Gill/Composed at the EMS, McGill University 
a 


P beni, 


Hole 


tle One 


see 
Tgnedi 25 octobre 2003 Saturday, October 25, 2003 
‘anit? olack 4 20h Pollack Hall at 8:00 p.m. 
nd Te G E M S 1732-1809) M5 
nd Ta en concert / in concert 
en, Hs 


was struggled...! (2003) [1, 5] LAURIE RADFORD 
lour Voix, piano, bande sonore et DSP/for voice, piano, tape and DSP 
ie - ipcTéation montréalaise/Montreal premiere) 
Meg Sheppard, comédienne-chanteuse/actress-singer 
erator alcides lanza, piano, Laurie Radford, DSP 4891-1953) 


"Dust (2002) [3] JOHN OLIVER 2nt Kennan 


our clarinette et 4 canaux audio/for clarinet and 4-channel audio 
Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 


Jans un coin...(1982-83) [4] CLAUDE SCHRYER 
our Clarinette et bande sonore/for clarinet and tape 
Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 


rade Winds (2003) [2] CHRISTIEN LEDROIT 


jour tabla et €léctroniques en direct/for tabla and live electronics (1810-1849) 
Shawn Mativetsky, tablas 


iH) ENTRACTE - INTERMISSION 


ive us Peace (2002) [3] JOHN OLIVER 0 796-1791) 
yhusique €léctroacoustique/electroacoustic music (création/premiere) sef Joachim 
closed my eyes...and saw myself running...(2003) [4] HENRY NG 
our violoncelle et bande sonore/for cello and tape 
Anne Lee, violoncelle/cello 

dightier than the Sword (2002) [4] GEOF HOLBROOK 
cy@Our ordinateur et /for computer et WACOM tablet (1835-1921) 
sae Sara Traficante, tablet 

Jeflector (2003) [5] LAURIE RADFORD 

our clarinette et électroniques/for clarinet and electronics 

creation/premiere) 

Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 

nmissioned by Meg Sheppard and alcides lanza 

nmissioned by Shawn Mativetsky dipléme respectif. 

€ realized at the composer's studio. diploma 


lized at the EMS, McGill University 
€ part created at the EMS, University of Alberta 


Cata noc nie spata, 
Cala noc plakala. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mala. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 
Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite 


—/ 


She did not sleep the whole night through, 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 
Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


Notes ye (a 
Laurie Radford 
L’ceuvre de Laurie Radford comprend des compositions pour orchestre, pour orchesi 
chambre, des ceuvres acoustiques ainsi que des compositions réalisées par tif 
informatisé du signal et procédure d’événements en interaction avec les musice : 
peut se procurer le disque qui est réalisé par McGill Records, PeP/CEC Prot B 
Fidelio Audiofile Recordings, et empreintes DIGITALes. Laurie Radforda enstigh 
musique élecroacoustique et la composition a I’Université Concordia, a [Unig 
Bishop, l’Université McGill et il enseigne actuellement a l’université de Alben 


I was struggled! (2002), pour voix, piano, musique électroacoustique, traitem 
signal numérique 

« Il semble qu’avec le temps et l’expérience, il devienne plus difficile, et non 
contraire, de créer, d’écrire et de composer, et que les exigences augmentent sit 
personnel, en matiére de perspectives élargies et de connaissances de l’at d 
pratiques, et également sous I’aspect des intentions, des objectifs et des attentes. Cel 
sert d’origine dramatique au mini-drame musical pour voix, piano ¢t mq 
électroacoustique, I was struggled!. Une partie du drame exprime la confrontation 
chanteuse a l’espace physique de réalisation, 4 l’espace acoustique génére park 
ainsi qu’a l’équipement €lectroacoustique et a son espace créatif personnel. Undell 
drame se produit entre le piano et l’équipement électroacoustique, qui est en grant 
transformé ou étendu en sonorité de piano. Le piano produit ces sons families, 2 
au-dessus d’eux, leur cédant le passage et se placant sur un pied d’égalite ae 
Pendant quelques moments, la chanteuse et le pianiste partagent le méme espacemmi 
pour le seul plaisir d’explorer leurs propres ruminations 4 la fin de I’ euvie. 


/ was struggled! a été écrit pour le pianiste alcides lanza et la chanteuse et conti 
Meg Sheppard. » [ERY 


deflector (2003), pour clarinette et traitement numérique du signal 
« Tous les jours, d’innombrables styles de musique nous enveloppent ». La compl, 
est souvent une activité de réponse et de conversation avec l’univers sonique 
ven avons. Pendant le travail de conception et d’écriture, j’ai souvent limps 
détourner les objets sonores qui s’imposent 4 moi : parfois de fagon déefensi 
plus souvent avec curiosité (adoption et transformation). Dans la piéce we 
clarinette est l’agent réactif de ce travail de composition auquel $4) 
preenregistrement de sons remaniés et un niveau de « dérivation » (transform 
son en direct de la clarinette, En plus des diverses transformations de base par rt 
de la clarinette, la granulation et la Saisie audio de méme que la transformation 
du son direct de la clarinette, « détournent » ce son et produisent un contrepoiill 
Sous plusieurs aspects, la piéce deflector est un hommage a Luciano Berio que . 
quittés en 2003. Des fragments de la musique de Mozart et de Brahms jouée alam” 
praia s’ajouter a celle de Berio pour « détourner » les intentions couratlé! 
oes ae et pour « refléter » l’apport durable de ces createuls 
2 pour le clarinettiste Jean-Guy Boisvert » [L. R.] 


John Oliver 


= tan interpréte et réalisateur, John Oliver habite maintenant a Vancoult 
codirecteur de Earsay Productions et méne une carriére active en tant que Come™ 
duo de nouvelle musique Structural Damage 


a. 


le m 


pour clarinette et quatre canaux audio-numériques 

a piece Dust, je reviens au monde des idées et des sons de mon ceuvre dramatique 

me El Reposo del Fuego pour synthétiseurs et bande magnétique. Cette ceuvre se 

_ait par l’expression El Tiempo es polvo [Le temps est poussiére]. £/ Reposo del 

m 4 pris pour themes la souffrance et la perte et a été composé au moment du 

ement de terre de Mexico; j’ai commencé a travailler sur Dust, qui explore le sens 
ilatation du temps qui se produit au cours d’un désastre, un mois avant lattaque du 


yptembre aux Etats-Unis et je l’ai terminé par la suite, tout stupéfié de ce 
-onisme. [J.O.] 


musi da S Peace, musique électroacoustique 

na recente composition Dust pour clarinette et bande magnétique et dans cette 
zle piéce Give Us Peace, commandée par CBC Radio One a l’occasion du premier 
_tsaire de l’attaque aérienne du 11 septembre 2001 aux Etats-Unis, je retourne au 


du son et des idées de mon ceuvre dramatique EJ Reposo del Fuego pour 
tiseurs et bande. 


Jue du 11 septembre ne peut se réduire qu’a une question d’avions et d’immeubles : 
Suche des étres humains. Ma composition commence par le chaos sonique. 
teur se retrouve dans un monde sonore imaginaire qui amalgame des bruits d’ objets 
des pleurs, des cris et des foules éloignées scandant, tambourinant et psalmodiant. 
““n a mi-chemin, le paysage sonore se replie sur lui-méme avec I’expression « No 
‘pacio mas ancho que el dolor » (Aucun espace n’est plus vaste que la souffrance) 

la'4e Pablo Neruda] et le reste de l’ceuvre retient notre attention sur le chant d’un 
pi perpétuel au-dessus duquel planent des voix se mélant a un bruit granulé ou les 
:mblent devenir poussiére. En rythmant la respiration de l’auditeur, cette derniére 

de l’ceuvre érige un monument sonique aux victimes du 11 septembre et s’inscrit 
ts amet” une promesse d’espoir pour l’avenir de nos enfants dans un monde ow régne la 


1.01] 


meri 
2 guer’e Sehryer 
atl Schryer travaille dans les domaines de l’électroacoustique, des arts 


rite" SCiplinaires, de l’écologie acoustique ou sonore et des arts meédiatiques. Ila ete 
wt lateur du groupe DIFFUSION i MéDIA (1989-92). Depuis 1999, il a travaille 
wot) 8 du Conseil des arts du Canada en tant que coordonnateur du Bureau Inter-arts qui 


mandat de susciter une analyse des problémes et d’élaborer des stratégies, de 
des programmes et d’encourager le dialogue sur les arts multidisciplinaires et 
Sciplinaires et sur les nouvelles pratiques artistiques. 


se Dans un coin a été écrite 4 23 ans lorsque j’étais en deuxi¢me année de maitrise 
iSique a McGill. Je me rappelle les séances tardives dans le studio avec le 
agoiseur Moog rafistolé avec des rubans sans fin qui passaient le long des vestibules 
® faisais le mixage en temps réel en suivant les enseignements de mes professeurs 


tde la composition en studio : apprendre a écouter et apprendre a mettre |’accent 
{|POint précis... 


*e Dans un coin porte sur les conflits et leur résolution. Les neuf sections exposent 
fdramatique : 1. Libre et simple 2. Passion de découverte 3. Multiples tentations 
_gchant et séduisant 5. Fuite manquée 6. Pensifs, les esprits tentent de s’échapper de 


ort 7. Acceptation 8. Intégration 9. « Faire paisiblement l’unité ». [C. S.] 
gc" 
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I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not frit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments. 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


> 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


<4 


She did not sleep the whole night through. 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


El Medio Ambiente Aciistico de México [1995-96] 
Movement VI : Campanas [Bells] 

La piéce E/ Medio Ambiente Acustico de México [Les paysages sonores de Mexico} 
la musicalité et de la poésie des paysages sonores que j’ai enregistrés 4 Pautomne(g!!"" 
Mexico et dans 1’état d’Oaxaca. L’oeuvre proprement dite est tirée de Marche Sone 4 
piéce radiophonique de 50 minutes réalisée pour Radio Canada. La piéce El Medio 
acustico de México a été composée a mon studio personnel en 1995 [version radiophe 
et révisée un an plus tard [version sur disque] Movement VI: Campanas [Bells] - Cong. 
de la marche sonore. Lente marche vers un clocher a midi au son des pétards  Tehnot 
del valle [Oaxaca], océan 4 Puerto Anger et siréne industrielle 4 Oaxaca. [extrait desa 
“Autour”, iMedia CD] 


Henry Ng 

I Closed my Eyes...and saw m self running 
Cette comosition est inspirée partiellement du film allemand Lola rennt [Cours, Loa 
écrit et dirigé par Tom Tykwer. Ce film nous présente un probléme et ses trois ili 
solutions. La premiére solution ne réussit pas. La deuxiéme solution est meilleure, mil, 
par échouer. La troisiéme et derniére solution résout le dilemme qui nous est post. 


La difficulté avec la musique électroacoustique, surtout dans le cas des oeuvres fas 
a des techniques mixtes, est I’interaction entre le son direct de [’instrument atl 
magnétique. Si l’auditeur peut distinguer les parties enregistrées sur bande des pat Bi 
directement de Vinstrument, la piéce a tendance a étre moins réussie que celles oil py 
moyens se situent dans un monde sonique commun. 


Jai décidé d’écrire une piéce de musique qui suit la forme du film. Nous sommesot 
a ce probléme en musique électroacoustique et nous entendons trois versions del 
Musique ou trois solutions distinctes. Dans la premiére, la « moins réussi¢ ), lt? 
Ms hstrument se trouvent trés Cloignés sur le plan sonique. Dans la deuxieme Ve 
violoncelle et la bande trouvent un terrain d’entente. Dans Ia troisiéme et demicre ves 
violoncelle et la bande se réunissent pour former un tout. 


La source de tous les sons de la bande est le violoncelle. [H.N.] 


Geof Holbrook 
Mightier than the Sword, pour ordinateur et tablette acoustique WACOM 


La tablette acoustique est de 


- la 2 ay ie r ; 1 4 
acous stinee a étre utilisée avec les logiciels d’illustration ct 
et permet a l'utilisateur de de 


anges Ssiner a l’écran comme s’il le faisait avec un crn 
~ <instrument virtuel » congu par le studio de musique électronique de I'Unvie! 
fait usage du méme équipement utilisé comme cordes de violon 4 deux dimes! 
crayon électronique sert @archet. L’autre main active les touches qui sont si 


pao ae a celles d’un instrument a vent. Il en résulte une impression visuelle ou! 


Db ii, 


Hole 
tle one 
[195.4 
ien Ledroit 
Va on Ledroit a étudié la composition musicale a l’Université Queen et a obtenu un 
laf 


e de maitrise en composition musique a l’Université McGill en 2002. II habite 
‘nant a Toronto. 


Winds est un concerto pour tabla et €quipement électronique, entiérement élaboré 
de quelques brefs fragments musicaux fondés sur les échelles des rythmes 
‘ux indiens. La structure de I’ceuvre est une interprétation libre de l’une des 
uses structures des solos indiens, et, méme si elle n’obéit pas strictement aux 
isis indiens, elle en saisit les mémes structures lentes rapides. Les sections rapides 

un processus de métamorphose passant d’un rythme jhaptal 4 un rythme rupak (et 

tsa), la coda est un rythme du cycle fintal, alors que les sections au rythme non 


disséquent la matiére de base des sections au rythme mesuré et explorent leurs 
aspects musicaux. 


_, fait allusion aux profils météorologiques qui permettaient aux cultures anciennes 


inaktitsncontrer et de faire le commerce entre elles. Il renvoie au mélange de cultures et 


pesattages d’idées causé par un phénoméne réciproque, le vent (dans ce cas-ci la 
La deniaitte). 
outlets 

miére de Trade Winds a été jouée par Shawn Mativetsky dans la série « Up to Your 
stint a la cathédrale Christ Church le 22 aoit 2003. | See We 


Lee : Anteriorities 


: ities est le titre d’une piéce composée pour piano et bande en 1989. Elle a été 
our alcides lanza, qui a joué la premiére d’Anteriorities a la Fundacion San Telmo 
emp iS Aires, en Argentine. Le titre fait allusion a la nature de prélude de la piéce, le 
_,igetteur l’imaginant comme une sorte de fanfare. La partie pour bande a été réalisée 
se lo de musique électronique de l’Université McGill avec le synthétiseur numérique 
niet “vier IT de New England Digital. [notes du CD The Extended Piano enregistré par 
ait: “AN Records] 
Das atv? 


‘Bartley : Rising Tides of Generations Lost [1985-1993] 
J Ts aussi vivant parmi nous, l'art ancien des contes est une maniére de préserver ce 
1€ peut se permettre de perdre, nous rappelle ce que nous avons oublie et il met 
tsur ce qui est vécu comme une expérience collective tout en nous orientant vers 
velles possibilités. La piéce Rising Tides of Generations Lost est une tentative de 
oii 't de nouveau une petite partie de "histoire des femmes. 


jae @ €té réalisée au studio de musique électronique de l’Université McGill en 1985 
‘yg Systeme Synclavier II Sample-to-Disk. Une nouvelle version a été produite en 
agit Studio Luscar Recording a Banff. Rising Tides of Generations Lost a été jouée 
pis Ptemiére fois a l’occasion d’un concert du Groupe du studio de musique 


fique GEMS 4 la salle Pollack le 4 avril 1985. [Notes du CD Claire-voie, produit 
is ledia] 
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I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


— 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 
Fait dodo Marie 


Fait dodo, ma petite. 


She did not sleep the whole night through. 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


Notes 


Laurie Radford 
Laurie Radford’s work involves compositions for orchestra, chamber ene. 
acousmatic works, and compositions that involve computer-controlled signal poy 

and event control in interaction with performers. His music is available on} we 
Records, PeP/CEC Productions, Fidelio Audiofile Recordings, and enp 
DIGITALes. Laurie Radford has taught electroacoustic music and composi 
Concordia University, Bishop's University, McGill University, and is curently ei. 
at the University of Alberta. 


I was struggled! (2002) , for voice, piano, electroacoustic music, digital 
processing 

“Creating, writing, composing seems to get more difficult, not easier, with 
time and experience more demanding of self, of broader perspectives on the at iy 
practices, of intentions, objectives and expectations. This struggle serves as thed 
origin for the mini-musical drama for voice, piano and electroacoustic musi 
struggled!. One part of the drama unfolds for a vocalist as she confronts the pi 
performance space, the acoustic space generated by the piano and electow 
materials, and her own personal creative space. A second drama occurs betweentie 
and the electroacoustic materials, most of which are transformed or extend | 
sonorities. The piano engages these familiar sounds, gliding above them, givitgh 
them, finding an equal footing with them. For a few brief moments, the volt 
pianist find themselves sharing the same musical space, only to veer off to expla 
Own private ruminations at the conclusion of the work. 


deflector (2003), for clarinet and digital signal processing PU. 

A myriad of musics and styles engulf my ears on a daily basis. Composition so 
activity of response and conversation with the sonic world in which we reside. D : 
act of conception and writing, I often feel that I am deflecting the sound objets! 
thrust at me: sometimes defensively (rejection), more often inquisitively (adopt 


clarinet and provide a self. ; is i ways a 
seit-generated counterpoint. deflector is in many 
homage to Luciano Berio who left us in 2003. Fragments of clarinet musi¢ by Mo 


tahms join with that of Berio to "deflect" the current intentions of the live “al 


teers as to reflect" upon the enduring contributions of these creators. dele 
itten for clarinetist J can-Guy Boisvert” [L. R ] 


Plenty, 


hoes 


tle ong 


liver 
er, performer and producer John Oliver now lives in Vancouver. He is Co- 


.,of Earsay Productions, and has an active concert career as part of the Structural 
new music duo. 


r clarinet and four channel digital audio 

I return to the ideas and sound world of my dramatic award-winning work E]/ 
del Fuego for synthesizers and tape. That work ended with the phrase El Tiempo 
) [Time is Dust]. El Reposo del Fuego took disaster, grief and loss as its themes, 
written around the time of the Mexico City earthquake; I began work on Dust, 
xplores the sense of dilated time that occurs during a disaster, a month before the 


“*m the USA of September 11 and completed it afterward, amazed by this 
nicity. [J.O.] 


plano, ee 


f with ter 11 is not about airplanes and buildings: it is about people. My composition 


with sonic chaos. The listener is in an imaginary sound world that fuses the sounds 

ets breaking, crying, screams, distant crowds, singing, drumming, and religious 

3. About halfway through, the soundscape falls into itself on the phrase "No hay 
fewt Mas ancho que el dolor" (There is no space wider than grief) [a line from Pablo 

| and the remainder of the work fixes our attention on an eternal choir over which 
« lamalit’ the sounds of voices melting into granulated noise as people seem to turn to dust. 
Ff it part of the work, through pacing the speed of the listener's breathing, builds a 

emorial to the victims of September 11th and a promise of hope for the future of 
sal pcs dren in a peaceful world. [J.O.] 


Schryer 


Schryer works in the fields of electroacoustics, interdisciplinary art, acoustic 
;#/ and the media arts. He was :co-founder of the production group DIFFUSION i 

vig (1989-92). Since 1999, he has worked at the Canada Council for the Arts as co- 
pt of the Inter-Arts Office, whose mandate is to 'serve as a catalyst to analyze 
pe develop strategies, manage programs and encourage dialogue about 


Ciplinary arts, interdisciplinary arts and new artistic practices’. 


fn coin was written when I was 23, in my second year in M.Mus at McGill. I 
tt late night sessions in the studio with the Moog synthesiser patched into tape 
nning along the hallways, mixing in real time, guided by what my teachers had 
ne about studio composition: learn to listen and learn to focus... 


yy i 


5 0B 


” coin is about conflict and resolution. The 9 sections outline the dramatic line : 
and simple 2. The excitement of discovery 3. Temptations abound 4. Enticing and 
ig 5. Unsuccessful escape 6. Pensive, the spirits attempts to escape from within 7. 
ing 8. Integrating 9. Peacefully unifying as one”. [C. S.] 
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I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 
Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


— 4 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


She did not sleep the whole night through. 
She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


El Medio Ambiente Acistico de México [1995-96] 
Movement VI: Campanas [Bells] 

El Medio Ambiente Actistico de México [The Soundscapes of Mexico}, refes 
musicality and poetry of the soundscapes I recorded in the fall of 1995 in Mexico( 
the state of Oaxaca. The work in itself was drawn from Marche Sonore II, a 50 minuejhj; 
work produced for Radio Canada. El Medio Ambiente acistico de Mexico was co 
in my home studio in 1995 [radiophonic version] and revised a year later {dis 
Movement VI, Campanas [Bells] — Conclusion of the soundwalk. Slow walk ti 
church tower at noon with firecrackers in Tenochtitlan del valle [Oaxaca], ocean inf; 
Angel and an industrial siren in Oaxaca City. [from liner notes in Autour, iMedia( 


Henry Ng 

I Closed my Eyes...and saw m self running 
This composition is partially inspired by the German film Lola rennt [Run, Lol 
written and directed by Tom Tykwer. This film presents us with a problema. 
different solutions. The first solution is not successful. The second solutions in 
but ultimately ends in failure. The third and final solution solves the dilemma pi 


The problem in electroacoustic music, specifically mixed media works, is the it 
between the live instrument and tape. If the listener can tell which parts are ty 

which parts are derived from the instrument, then the piece tends to be less success, Auer 
those where the two are in a common sonic world. 


I decided to write a piece of music that takes on the form of the film. We are prsti 
this problem in electroacoustic music, and we hear three different version of the = 
or three different solutions. The first is the “least successful”, where the tape and ‘ 
seem to be far apart sonically. The cello and tape find some common ground ines 
version. In the third and final version, the cello and tape unite to become one. 


The source of all the sounds on the tape part is cello. [H.N.] 


Geof Holbrook 


Mightier than the Sword, for computer and WACOM tablet 
The WACOM tablet is meant to be used with illustration and design softwatt,® 
the user e draw to the screen as if s/he were using pen and papel. In ths 2 
aay 2 developed in the McGill EMS, the same device is used a8 a kind 
imensional violin string, with the electronic pen used as a sort of bow. An0li 
Sas keys which are basically analogous to those of a wind instrument. All 
© visual impression of the performer as "author" or "composer". Then agi 


Panton the result of the performer's authorship becomes manifest sais 
ough the loudspeakers on either side of the stage. [G.H.] 


D the Wh 
hole ih 


le oe 


México 
j n Ledroit 

studied music composition at Queen’s University and completed a Master of 
2gree in composition at McGill University in 2002. He now lives in Toronto. 


inds is a concerto for tabla and electronics, built almost entirely from a few short 

fragments based on Indian musical scales and thythms. The structure of the work 

* interpretation of one of many Indian solo structures, and while it does not adhere 

2 Indian models, it captures the same basic slow-fast structure. The fast sections 

oes process of metamorphosis, from a jhaptal rhythm to a rupak rhythm (and vice- 
ith the coda set in a tintal rhythm, while the unmetered sections dissect the basic 
3 of the metered sections and explore their various musical aspects. 


wmiitg alludes to the weather patterns that allowed ancient cultures to meet and trade 
jemiitth other. It refers to a blending of cultures and exchange of ideas, brought about 
jsstually-occurring phenomena, wind (or in this case, music) 


not success It 
and fiulsiaiVinds was premiered by Shawn Mativetsky in the series “Up to Your Ears”, at 
hurch Cathedral, August 22, 2003. [C. L.] 


Wu 


the lst 
then 
soi ‘Wes is a short work for piano and tape written in 1989. The piece was written for 

anza, who performed the premiere of Anteriorities at the Fundacién San Telmo 
#0s Aires, Argentina. The title alludes to the piece’s preludial quality, the 
#1 imagining it as a sort of a fanfare. The tape part was realized at the Electronic 
studio, McGill University, with the Synclavier II Digital Synthesizer System from 
gland Digital. [notes from the CD The Extended Piano, from SHELAN Records] 


ee: Anteriorities 


ad ap 
cm Bartley: Rising Tides of Generations Lost [1985-93] 
cel ient art of storytelling, always present among us, preserves what we cannot afford 
Teminds us of what we have forgotten, highlights that which is collectively 
iced, and points to new possibilities. Rising Tides of Generations Lost is one 
co to retell a small portion of the story of woman. 
| 


ste ce was realized at the EMS, McGill University, in 1985 with the Synclavier II 
to-Disk system. It was remised in 1993 at the Luscar Recording Studio in Banff. 
fides of Generations Lost was premiered at a GEMS concert at Pollack Hall, on 


4» 1985. [Notes from the CD Claire-voie, from iMedia] 
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Cala noc nie spala, Toute la nuit elle n’a pas She did not sleep the whole night through. 
Calg noc plakata. Dormi mais pleuré. She wept the whole night. 
Lulajze, Marysiu, Fait dodo Marie Hushaby, Mary, 


Lulaj, moja mala. 
Lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 


no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 
that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Fait dodo, ma petite Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 
Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 


pas de fruit il le retranche 
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Cala noc nie spata, Toute la nuit elle n’a pas be did " mss " whole night through. 

Cala noc plakala. Dormi mais pleuré. She wept the w ole night. 
Lulajze, Marysiu, Fait dodo Marie Hushaby, Mary, | 
Lulyj, moja mala. Fait dodo, ma petite Hushaby, my little one. 


I am the true vine 


J am the true vine, Je suis le vrai cep, : 

and my Father is the husbandman. et mon Pére est le vigneron. 

Every branch in me that beareth not fruit Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
he taketh away: pas de fruit il le retranche 


and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 


Now ye are clean through the word 


Le lundi 27 octobre 2003 Monday, October 27,21 
a20h 


which I have spoken unto you. 


Abide in me, and I in you. 
As the branch cannot bear fruit of itself, 


except it abide in the vine; 


no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 
He that abideth in me, and I in him, 


the same bringeth forth much fruit: 


for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 
and it shall be done unto you. 
Herein is my Father glorified, 
that ye bear much fruit; 


Ronald Di Lauro 


ei 


so shall ye be my disciples. directeur/ director a 
As the Father hath loved me, rm 
so have I loved you: continue ye in my love. a 


If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 


> 


Le mardi 2 décembre 
a20h 


Salle Pollack 


_ be! cee ‘nese ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENTI DE MCGILL/ ie, 
2 “I er i 
> j MCGILL WIND SYMPHONY I 
L’HARMO : NTREAL re 
Greater love hath no man than this, NIE DE CONCERT DE L’UNIVERSTIE DE MO “alle 
that a man lay down his life for his friends. et le /and the te 
Ye are my friends, CHOEUR SYMPHONIQUE DEMCGILL/MCGILL SYMPHONIC CHOB || ix 


nA eee ee Alain Cazes, Robert Ingari, directeurs/directors 


Oeuvres de/Works by 


Mendelssohn, Mercure, Grainger, Syler $ 


5$ 


ie 


le Tuph} 


One 


PROGRAMME 


Jngniando March SAMUEL BARBER 
E D I (1910-1981) 
l| DE oo and Whales W. FRANCIS MCBETH 
Five Scenes from Melville (né en/b. 1933) 
Ishmael 
Queequeg 
Father Mapple 
DS Ata 
The White Whale 


Josée Laforest 
chef invitée / quest conductor 


Di Las 


niére suite en mi bémole / First Suite in E flat GUSTAV HOLST 
ridiett Chaconne (1874-1934) 
Intermezzo 
March 


ENTRACTE - INTERMISSION 


ae 


en’ 2 pour orchestre de jazz / DMITRI SHOSTAKOVICH 
e for Jazz Orchestra No. 2 (1906-1975) 
March arr. Johan de Meij 
jet! == Lyric Waltz 
yoni! Dance 1 
if Dance 2 
qe Waltz n° 2 
. ee Finale 
ous 
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Cala noc nie spala, Toute la nuit elle n’a pas She did not sleep the whole night through, 
She wept the whole night. 
Hushaby, Mary, 


Hushaby, my little one. 


Cala noc plakata. Dormi mais pleuré. 
Fait dodo Marie 


Fait dodo, ma petite. 


Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and T in you. 
As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 


Je suis le vrai cep, 
et mon Pére est le vigneron. 


Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 


pas de fruit il le retranche 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENT II DE MCGILL/ 
MCGILL WIND SymPHONny II 
Ron Di Lauro, chef/conductor 


no more can ye, except ye abide in me. Flite/Flute Cor/Horn 
Shauna Barravecchio Tan Beatson 
I am the vine, ye are the branches: Anis a Benja Jessi ca Black 
; : nme Erin Fong Marion Butler 
He that abideth in me, and J in him, Laura Hamel Allison Duff 


the same bringeth forth much fruit: 
for without me ye can do nothing. 


Victoria Novak 


Trompette/Trumpet, Cornet 


Ifa man abide not in me, pene a oe 
he is Gastforth ns a tes snes : __ Tegan Becker arah Brouillette 
ne 1s cast forth as a branch, and is withered, Bridget Greas on-Sharp Matthew Brown 
and men gather them, and cast them into the fire, Lara Sroji Nicholas Emmerson 
and they are burned. Eileen TenCate 
If ye abide in me, and my words abide in you, Clarinette/Clarinet 
Michael Teixeira Trombone 
‘oya 
ye shall ask what ye will, sey Hp cit are : 
and it shall be done unto you. André Bourgeois Nathan Chandler 
Herein is my Father glorified, Emily Gray Nathan Taylor 
that ye bear much fruit: Aimée Hoad 
acini Laura Knezevic Euphonium 
so shall ye be my d les. 
te emer Raymond Kwan Sarah Schulz 
s the Father hath loved me, Shauna McDonald Allison Tamblyn 
so have I loved you: continue ye in my love. Krystal Morrison 
If ye keep my commandments, Lee Parkin Tuba 
ye shall abide in my love; a Shadford Rachel ‘— . 
even as I have kept my Father’s commandments, si elas be Aral 
and abide in his love. Clarinette basse / Bass Clarinet Contrebasse/Double Bass 
These things have I spoken unto you, Amanda Bly Alberto Munarmz 
that my joy might remain in you, B Michael Perlin 
wind thi : . asson/Bassoon 
an i that your joy might be full. Peter Tulloch Accordion 
This is my commandment, Randal Pierce 
That ye love one another, as I have loved you. Saxophone 
Kelly Braun Piano/Celeste 
Greater love hath no man than this, Jomes Clemens-Seely Tomoko Inut 
we ate Elias Dubelsten 
that a man lay down his life for his friends. Peter Kell : 
ns euly Percussion 
Ye are my friends, Samantha Kornfeld Frédérique Asselin: 
if ye do whatsoever I command you. Andrew Billings-White 
Kyle Eustace 


Ce concert fait Partie des é 


Julian Politis 


ace hiseay nied imposées aux étudiants ci-dessus 

. €ntion de leur dipléme respectif. 

Nor peers 'S Presented in partial fulfillment of the requirements 
Sree or diploma programme of the students listed above. 
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Cala noc nie spata, 
Calg noc plakata. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 
Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 
As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 
no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


> 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite 


— 


She did not sleep the whole night through. 


She wept the whole night. 7 
Hushaby, Mary, 
Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


Le mardi 28 octobre 2003 Tuesday, October 28, aij! 
a 20h 8:00 


Série des professeurs et invités de McGill ee 
McGill Faculty and Guests Sap” 


DUO DE PIANO ZU 
ZUK PIANO DUO 


Luba & Ireneus Zuk 


| 


Up-coming concert in te | 
McGill Guests Series 


Prochain concert dans le cadre de la 
Série des invités de McGill 


Le lundi 3 novembre 2003 Monday, November 3, 2003 
a la Salle Redpath Redpath Hall 


20h 8:00 p.m. 
KERRY DuWors | 
violon / violin 
gagnante du Concours Eckhart-Gramatté 2003 
Winner of the 2003 Eckhart-Gramatté Competition 


5$ 


seas 
“Sebastian Bach : Offrande musicale, BWV 1079 


musicale (Musikalisches Opfer) est considérée comme un grand monument de 
Je contrapuntique. C'est aussi l'une des rares ceuvres de Jean-Sébastien Bach 
ies te |jqonnait les circonstances de la composition. C'était en 1747, lors d'une visite du 
“eur a la cour de Frédéric le Grand, roi de Prusse, ow son fils, Carl Philipp 
MoGil si, travaillait a I'epoque. 


ie passionné, ce jeune roi était fliitiste amateur et compositeur. A I'arrivée de 
roi joua l'un de ses thémes et demanda au célébre visiteur d'improviser sur 
‘ce. Apparemment, I'impromptu magistral de Bach eut beaucoup de succés. 
i, Bach développa plus tard son improvisation, enrichissant les fugues originales 
S$ canons et d'autres formes, toujours d'aprés le theme du roi. La collection 

| | I poe Musikalisches Opfer, fut gravée sur cuivre et présentée au roi dans 
re de cuir. 


lArt de la fugue (Kunst der Fuge), cette ceuvre de Bach montre comment un 

sme peut étre développé en plusieurs variations sous diverses formes 

ntiques, ce qui donne une piéce longue et complexe. Les deux morceaux 
\ nt plusieurs similitudes quant aux thémes et a la maniére de les traiter. 


rt: Hymne a une grande ville (1984-2000) 


2 estonienne, Arvo Part a écrit de la musique de scéne et décroché de 
uses commandes pour la trame sonore de films pendant ses études au 

nelis/2e de Tallinn. Pendant son séjour en ex-URSS, avec un accés limité a 
n de la musique occidentale contemporaine, Part devint le premier compositeur 
1a employer les méthodes sérielles et a essayer le collage. En 1980, alors que 
que commengait a 6tre jouée dans I'ouest, Part émigra en Autriche et, un an plus 
= a Berlin-Ouest. En 1996, Part fut admis a I'Académie américaine des Arts 
ettres. 


'¢ distinct a probablement été influencé par son étude du chant grégorien et de la 

2 chorale francaise et franco-flamande de la Renaissance. Au cours des années 
vente une technique qu'il appelle tintinnabuli (du latin, petites cloches), nom qui 

310n aux trois notes d'un accord parfait dont Part dit qu'elles « résonnent comme 
_—"es ». Il travaille habituellement avec trés peu d'éléments — une ou deux voix et 
parfait, dans une tonalité particuliére. Ce style de composition simple et 

ble lui a valu un public fervent et a permis une plus grande diffusion de sa 
Ypsomit’@. Transparent et plein d'ambiance, son Hymne a une grande ville, compose en 

ypgi# Fevu en 2000, illustre fort bien ce langage musical qui lui est propre. 


' Fiala : Sonate pour deux pianos (1970) 
fa NO : 
i # Fiala, né a Kiev, en Ukraine, a étudié au Conservatoire Tchaikovsky de cette 
ville, avec Lev Revutsky, Borys Liatoshynsky et Andriy Olkhovsky, a I'Académie 

‘ure de musique de Berlin, avec Hansmaria Dombrowski, et au Conservatoire 

2 Musique de Bruxelles, avec Leon Jongen. II est arrivé au Canada en 1949 ou il 

€ activement sa carriére professionnelle en tant que compositeur, pianiste, 

ite et professeur. Musicien prolifique, son ceuvre comprend plus de deux cents 
yante’Sitions en tous genres : piéces orchestrales, musique de chambre pour diverses 
,y@2tsons diinstruments et musique chorale et vocale. Son style est proche du 
t?"ssicisme et influencé par Hindemith et Stravinsky. Son écriture est caracterisee 
l€ transparence dans la texture, des harmonies dissonantes et des figures 
jues mordantes. 


tes les ceuvres our deux pianos de Fiala, Sonate pour deux pianos, écrite en 
est la plus doiniplate. Elle aspie quatre mouvements que le eee 
le premier, Allegro non troppo, adopte une forme sonate libre, avec deux vince ; 
stants. Le premier theme est vif et énergique tandis que le second, quasi me re e, 
de nature paisible. Le deuxiéme mouvement, une berceuse, est en aioe r00 
4€ plus réflective, voire mystérieuse. Au milieu, une section en = 


a L\ 
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Cata noc nie spata, 
Calg noc plakata. 
Lulajze, Marysiu, 


Lulaj, moja mala. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 
no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 


and men gather them, and cast them into the fire, 


and they are bumed. 
If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


<4 


She did not sleep the whole night through. 

She wept the whole night. 

Hushaby, Mary, 

Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 


et mon Pére est le vigneron. 


Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 


pas de fruit i] le retranche 


'auditeur. L'arietta du troisiéme mouvement est un andante semplice et repos 

mélodie fort simple. C'est une sorte d'intermezzo avec un court fugato au m 
longue et vigoureuse finale, un allegretto giusto, est fondé sur une cellule de ney 
(giocoso) qui subit plusieurs transformations polyphoniques et fait l'objet de no 
changements mélodiques et rythmiques. Sur le plan de la structure, ce 0 
la combinaison d'un rondo libre fondé sur un développement thématique ac 
scherzo. Aprés un crescendo marqué et un accelerando progressif, l'ceuvre 

dans une atmosphére nettement optimiste. / 


Yevhen Stankovych : Danses anciennes de Verkhovyna (2002) 


Yevhen Stankovych est une figure importante de la musique 
contemporaine. Compositeur prolifique (plus de cent cinquante ceuvres), i 
symphonies, quatre symphonies de chambre, un opéra, quatre ballets et 
piéces de musique de chambre pour voix et pour instruments. Il compose 
pour le théatre et_a écrit la musique de plus de cent films. Il a été léleve 
Liatoshynsky, au Conservatoire de Kiev, et, plus tard, de Myroslaw Skory 
années 70, il était a la téte d'un groupe de jeunes musiciens ukrainiens in 
raison de leur technique de composition. Bien que 'écriture de } 
contemporaine, les éléments folkloriques de diverses régions de 
prédominent. Son unicité repose sur son attirance pour le vernaculaire, surlem 
de motifs folkloriques, de couleurs orchestrales et une riche polyphonie. 


Stankovych a recu moult prix importants. Sa Symphonie de chambre a été ¢ 

Tribune internationale de I'UNESCO comme l'une des meilleures ceuvres de 
regu de nombreuses récompenses en Ukraine, notamment le prix nati 
Shevchenko. Ses piéces ont été jouées au Canada, aux Etats-Unis, en Euro 
et dans plusieurs pays de I'ex-URSS. En 1992, il a été juge principal au pré 
de musique contemporaine du Canada, a Winnipeg, et compositeur en i 
le canton de Berne, en Suisse, en 1998. Il est actuellement directeur de la Fa 
composition de I'Académie nationale de musique a Kiev. y 


Danses anciennes de Verkhovyna représente trés nettement I'esprit, la soif del 
la force vitale des habitants de cette région des Carpates. Sa forme I 
rigoureuse et pure, repose sur des modéles caractéristiques des chants 
autochtones. Les deux partitions de piano, aussi importantes et complexes : 
l'autre, montrent clairement le mouvement rythmique continuel de méme q 
de leur structure musicale verticale et horizontale. Des éléments authe 
marient habilement au langage contemporain de la musique. L'inspiration sy 

~~ Compositeur est évidente dans Ia brillante palette de couleurs, le langage Nam 
dissonant et la structure polyphonique multicouche. 


Franz Liszt : Mazeppa, poéme symphonique n° 6 


Liszt a 6té le premier c 
symphonique) pour dési 
Partie d'un Sujet littérai 


Liszt nomma sa piéce d'q i 

zt nomm } Prés un poéme de Victor Hu 
qu aurait vécu un jeune courtis i ou 
politique ukrainien avisé, emia ee oston aaa ‘ 


tei, 
Hole I 


te cy 


EMENt est nee 


) king was an avid music lover, amateur flautist and composer. When Johann 
’ arrived, the king played a theme he had composed and asked the famous 
iota improvise upon it. Bach's masterful extemporaneous performance was 
us valde a great success. At a later date, Bach elaborated on his improvisation, 
~ ine etig the original fugues with various canons and other forms, again based on 

vires “EME. The finished collection was engraved in copper, bound in leather and 


Heer to the king with the title Musikalisches Opfer (Musical Offering). 


ae Kunst der Fuge (Art of Fugue), this work displays many possible ways in 

: in oe angle theme may be ingeniously elaborated in a variety of contrapuntal forms to 
jeg 'atge and complex work. The two works have many similarities: the themes 

yy and the manner of treating them is similar. 

Sei Hymn to a Great City (1984/2000) 

mannan (eat 

mien by birth, Arvo Part wrote music for the stage and received numerous 

ing, 10s8 NS for film scores while still a student at the Tallinn Conservatory. Living in the 

va gieetOn, with little access to what was happening in contemporary Western music, 

jgdiprame the first Estonian composer to employ serial techniques and also to 

ie, rt with collage. As P&rt's music began to be performed in the West, he 

ached 4 to Austria in 1980, and one year later settled in West Berlin. In 1996 Part was 

4 Kil 1 the American Academy of Arts and Letters. 


6 Verte 


srefena ct style may have been influenced by his study of plainchant as well as of 

bs og#0d Franco-Flemish choral music of the Renaissance. In the 1970's he invented 
vero UE he Calls tintinnabuli (from the Latin, little bells). This refers to the three notes 
ing Which Part says are "like bells." He usually works with very few elements - one 
egi2lCes and the triad, within one specific tonality. This simple and accessible 
sp jg #Onal style has gained him a devoted following and made his music widely 
) soe he atmospheric and transparent Hymn to a Great City, composed in 1984 and 


| dec 2000, is a good example of this highly personal musical language. 
*iala: Sonata for Two Pianos (1970) 


*iala, who was born in Kyiv, Ukraine, studied at the Tchaikovsky Conservatory 
giiith Lev Revutsky, Borys Liatoshynsky and Andriy Olkhovsky, with Hansmaria 
mes i8SKi at the Akademische Hochschule ftir Musik in Berlin and with Leon Jongen 
gg N'SErvatoire royale de musique in Brussels. Since arriving in Canada in 1949, 
pp (OEN active professionally as a composer, pianist, organist, and teacher. A 
ge” MPoser, his output numbers over two hundred works in most genres: for 
4, chamber music for diverse groups of instruments, choral and vocal music. His 
iit Close to neo-classicism with influences of Hindemith and Stravinsky. 
jgitP*tistics typical of Fiala's writing include transparency of texture, dissonant 
oth #28 and incisive rhythmic figures. 


i salts works for two pianos, Sonata for Two Pianos, written in 1970, is the re 
ie ®. It consists of four movements. The composer describes the work as igs pone 
ia@"; Movement, Allegro non troppo is constructed within the framework of a ~ 
@=0rm with two contrasting themes; the first brisk and energetic and the a ‘ 
4 @/Ndante", of a more tranquil nature. The second movement, a Berceuse (Lulla y) 


il in 7/8 time. It is reflective, even mysterious music with a rocking middle section 
ph” 


1732-1809) 


1891-1953) 
2nt Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
sef Joachim 


(1835-1921) 


dipl6me respectif. 
diploma 


Cala noc nie spata, 
Calg noc ptakata. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and T in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

So shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


2 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


— 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 


Fait dodo Marie 
Fait dodo, ma petite. Hushaby, my little one. | 


She did not sleep the whole night through. 
She wept the whole night. 
Hushaby, Mary, 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


in 5/8. The following Arietta, "andante semplice", is based on a simple melody, a 
intermezzo with a short fugato for a middle section. The long and vigorous F 
“allegretto giusto", is based on a nine-note cell ("giocoso") which undergoes ¥ 
polyphonic transformations and is subjected to a number of melodic and tty 
modifications. Structurally, it is a combination of a free floating "rondo" based 
scherzo-like thematic development. After a marked crescendo and gradual accel 
the work closes in a distinctly optimistic mood. 


Yevhen Stankovych: Ancient Dances of Verkhovyna (2002) 


Yevhen Stankovych is a prominent figure in contemporary Ukrainian musi. 

composer (over 150 works), he has written 10 symphonies, 4 chamber sym 
opera, 4 ballets and numerous vocal and instrumental chamber Works, as a 
incidental music for theatre and for over 100 films. He studied at the Kyiv Co a vai 
with Boris Liatoshynsky and later, Myroslaw Skoryk. In the 1970's he became held fit 
of a group of young Ukrainian composers who _ introduced innovation ft tan 
compositional techniques. While his technique is contemporary, folkloric ele ie 

Ukraine's various regions are paramount in his works. His uniqueness lies in 8 ws 
with the vernacular, in the blending of folk motifs with orchestral colours am} ‘z( 
polyphony. 


Stankovych has been the recipient of several major awards. His ene! mt hie 
was selected by UNESCO's World Tribune as one of the best works of 19 ot 
been recognized with several awards in Ukraine, including the Taras bas . 
Award. His works have been performed in Canada, the USA, Europe, and ‘ 
as in countries in the former USSR. He was the senior juror at Ca 
Contemporary Music Festival in Winnipeg in 1992, and composer-in-fes! 
Canton of Bern, Switzerland, in 1998. He now chairs the Faculty of Compo 
National Music Academy in Kyiv. 


MN 
Tn 


Ancient Dances of Verkhovyna is a vivid representation of the freedoneaey 7 4 
vital energy of the inhabitants of this region of the Carpathian noe i vey 
strict musical form is based on characteristic models of the indigenous be "a 
and dances. The two equally important and complex piano parts display 

incessant rhythmic motion as well as energy in its vertical and horizontal! 
Structure. Authentic elements are skillfully synthesized with a conten 
language. The composer's symphonic conception is evident in the bri such 
colors, the dissonant harmonic language and the multi-layered polyphonic sith 


Franz Liszt: Symphonic Poem No. 6, Mazeppa 


Liszt was the first composer to use the term Sinfonische Dichtung (Symphont™ Rn 
designate works that escape Classical forms and were based to some exienmol 
Or pictorial idea, Many of his symphonic poems were composed in Yar 
1849 and 1861. The Symphonic Poem No.6, Mazeppa (1851), originally 0h 
the fourth of the Transcedental Etudes for piano, was arranged for two pianosi 


follows: Mazeppa is tied to a wild hor. i i oe 
se mies. The horse Oley", 
across the Steppes, and then exhausted dus Oe watch their apparent 
vt (Mazeppa, however is rescued by his own people, as he had he, f 
= e the case, and is chosen as their leader. Liszt depicts the story in mis 
Hrs ism and illustrative Power. The musical high spot is the oom ist 
: peter Rabel ck A heroic Subject of unquestionable splendid construction, ; 
eltmotif, and assists the listener through a wealth of illustrative elements. 


Deny 
le 
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PROGRAMME 
tic not, ” 


$ of Verona 

- alisches Opfer, BWV 1079 JOHANN SEBASTIAN BACH 
“iption pour deux pianos par/transcription for two pianos by (1685-1750) 
10 Greco & Francesco Lotoro 


x {fins #elts/excerpts) 


saw Shor Ricercare a 3 

mposes Canon Perpetuus super Thema Regium 
ADNINI|O IC 3 4 

vid Canones diversi 


‘4k mite. ~-Fuga Canonica in Epidiapente 


ms to a Great City (1984/2000) ARVO PART 
i (né en/b.1935) 


jswot© POUr deux pianos / Sonata for Two Pianos (1970) GEORGE FIALA 
Allegro non troppo (né en/b. 1922) 
Berceuse 

Arietta 

Finale 


ENTRACTE - INTERMISSION 


2nt Dances of Verkhovyna (2002) YEVHEN STANKOVYCH 
_aienttion / world premiere) (né en/b.1942) 
ere 
wee Or 
ap i" ¢eppa" - Symphonic Poem No.6 FRANZ LiSzT 
8" scription pour deux pianos par le compositeur / (1811-1886) 
uo 3Cription for two pianos by the composer 
ah 
oe 


1732-1809) 


(1891-1953) 
ent Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
sef Joachim 


(1835-1921) 


dipl6me respectif. 
diploma 


Calg noc nie spata, 
Calg noc plakata. 
Lulajze, Marysiu, 


Lulaj, moja mata. 
Lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bummed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 
that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 


if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


— 


She did not sleep the whole night through. 


She wept the whole night. / 
Hushaby, Mary, 
Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


LUBA et IRENEUS ZUK, duo de piano 


A 
Luba Zuk et son frére, Ireneus Zuk, jouent du piano en solo et en duo, Ensemble, ils ont dg \| 
concerts au Canada, aux Etats-Unis, en Extréme-Orient et ont fait de nombreuses tournées en Bag U¥!| 
l'Ouest. Ils se sont aussi produits a la radio et ont enregistré sur les chaines CBC, Ratio m 
d'Autriche et Radio Pologne. Les récentes tournées du duo en Ukraine comprenaient plusewsi — 
au Festival international de musique, a Kiev. Le duo Zuk a toujours promu la musique de compos] Will 
canadiens et ukrainiens. Ils ont joué plusieurs ceuvres de ces compositeurs en concert pour lara iy 
fois, et bon nombre de grands compositeurs ont écrit spécialement pour eux. 


Nés dans I'ouest de I'Ukraine, Luba et Ireneus Zuk sont diplémés de l'Université Motil 
Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal. Tous deux ont également étudi¢ au Mozat 
Salzburg et a I'Ecole des beaux-arts de Banff, de l'Université de I'Alberta. Ils sont respeti 
professeurs a l'Université McGill et a l'Université Queen's. 


Luba Zuk s'est produite sur les ondes du réseau anglais de Radio-Canada et de Radio nationale 

et ses tournées de récitals l'ont menée dans les grandes villes canadiennes et américaines. Ct 
férue de la musique des compositeurs ukrainiens a joué en premiére plusieurs de leurs ceuvrespt 

solo ou de musique de chambre en Amérique du Nord. Le Congrés ukrainien canadien lui ats 
médaille Shevchenko pour ses activités de recherche et sa performance dans le domaine. 


Ireneus Zuk a aussi étudié au Collége royal de musique de Londres, A I'école Juilliard de New! 
il est titulaire d'un doctorat du Peabody Conservatory de la Johns Hopkins University Bat 
joué a la radio et a la télévision du réseau anglais de Radio-Canada et a donné de nombreux " 
Amérique du Nord, en Europe et en Extréme-Orient, ainsi qu’a titre de soliste avec plusieurs 
Il est l'ancien directeur de I'Ecole de musique de l'Université Queen's, 4 Kingston. 


Récemment, le gouvernement de I'Ukraine a décerné au duo une distinction honorifqu ie 


réalisations dans le domaine de la musique. Chacun a recu une médaille et s'est vu acon 
d'artiste émérite d ‘Ukraine. ; 


LUBA and IRENEUS ZUK, piano duo 


Luba Zuk and her brother, Ireneus Zuk, perform both as soloists and as a piano on Ta 
appeared in concerts in Canada, the USA, the Far East and has made several tours on Ral 
They have also performed and recorded for CBC Radio, Austrian National Radio, and . : 
duo S recent tours in Ukraine included several return engagements at the International ost 
Kyiv. The Zuk Duo has consistently promoted music by Canadian and Ukrainian cot 


ave given first perfortmances of many of their works, and several prominent composels™ 
especially for them. 


i 


Born in West Ukraine Luba and Ireneus Zuk are graduates of McGill University and the Come 
. > 5 / 
de musique de Quebec in Montreal. Both also studied at the Mozarteum in Salzburg andattie™ 


f Al 5 Uni 
Nees hged School of Fine Arts. They are professors at McGill and Queens 


Ireneus Zuk studied also at the 
olds a doctorate from the Peabod 
performed on CBC Radio an, 
the Far East, and as soloist with seve 
Queen‘s University in Kingston. 


fi 
tal orchestras. He is former Director of the School ®™ Mt 


a 
ant \ 


Recently, the duo received a hi a ‘ k 
f igh award for arti ; rnment of 
were each awarded a medal and the title ‘Merited Anis fk eee ati: , ke 


= ' 


==Salle Redpath Hall 


"4! McGill University 
sai ' Faculty of Music 
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1732-1809) 


(1891-1953) 
ant Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
sef Joachim 


(1835-1921) 


dipléme respectif. 


diploma 


Cala noc nie spata, 
Cala noc plakala. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mala. 


I am the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 
Fait dodo Marie 


——— 


She did not sleep the whole night through, 


She wept the whole night, / 
Hushaby, Mary, 
Hushaby, my little one. 


Fait dodo, ma petite | 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


rs 


Le mardi 28 octobre 2003 Tuesday, October 28, 2 - 
a 20h 8:00 pay 
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MCGILL BAROQUE ORCHESTRY 


H ank Knox 


chef/ conductor 


Flite a bec/ Recorder 
Tobie Miller 
Pascal-Frédéric Saint-Yves 


Violon baroque / Baroque violin 
Alexis Brett 
Emilie Brulé 
Nicolas Fortin 
Karol Gostynski 
Rachel Jones 


Flite baroque / Baroque fut 
Aleks Schiirmet 


Elli Nimeroski : 
Jesse Scott : 
oaiecs Hautbois baroque/ Baroque 0b 
Karim Nast 
Alto baroque / Baroque viola vroske 
Dorota Milczarek 
_ Saqueboutte / Sackbut 
: Nathan Chandler 
Violoncelle baroque / Baroque cello i 
Jivko Georgiev Katy McLaughlin 
Contrebasse / Double bass Canerine Mal : 
Peter Litster ) 
Archiluth / Archlute 
acl Sn Esteban La Rotta ry 


Michael Smith 


Clavecin / Harpsichord 
Hank Knox 


Ce concert fait Partie des épreuyes imposées aux étudiants ci-dessus 


i : pour l’obtention de leur di 6me respectif. 
This concert is Presented in partial fulfillment of the renin for the degre 


or diploma programme of the students listed above. 


————— 
8 Iebvigesime a 10, La Serafina PIETRO LAPPI 
ida suonare..., Venice, 1616) (c. 1575-1630) 
1 Quarta concertata STEFANO BERNARDI 
i academici..., Venice, 1615-1616) (c. 1585-1636) 
TRE | oa a 8, La Terza CESARIO GUSSAGO 
McGu @ quattro, sei, et otto..., Venice, 1608) fl. 1599-1612) 
i Quinta concertata all’Epistola S. BERNARDI 
OUE ( academici..., Venice, 1615-1616) 
WDecinaseltima a 8 GIACOMO FILIPPO BIUMI 
vi alla francese, Milan, 1627) (c. 1580-1653) 
; Kot ~ PAUSE ~ 
mda wione V PIETRO ANTONIO LOCATELLI 
oral teatrah, VI Concerti, Opus 4, Amsterdam, 1735) (1695-1764) 
7 os al 
fe ito en sol majeur / Concerto in G major GEORGE FRIDERIC HANDEL 
“3, no. III, London, 1734) (1685-1759) 
Largo e staccato 
itl? Allegro 
5 iO 
egro q 
1 Aleks Schiirmer, flute b re / b 1e Hutte 
i , aroque / baroqu 
set i Emilie Brale, violon baroque / baroque violin 
*to VI P. A. LOCATELLI 
: orca teatral;, VI Concerti, Opus 4, Amsterdam, 1735) 
ia gio 
8 Allegro 
Largo 
w Karol Gostynski, Ellie Nimeroski, violon baroque / baroque violin 
Dorota Milczarek, alto baroque / baroque vio 
ii Jivko Georgiev, violoncelle baroque / baroque cello 
isto en do majeur / Concerto in C major ANTONIO VIVALDI 
+ Sonlonits iS. Loronao” (1678-1741) 
curt!’ Largo 
® Allegro molto 
Largo e e 
) 


egro 
Tobie Mill , Pascal-Frédéric Saint-Yves, flate a bec / recorder 
ad Karim ae Heeshe Jiirgensen hautbois baroque / baroque oboe 


di Sari Tsuji, Nicolas Fortin, violon b e / baroque violin 

hy 1, NICO} . aroqui 

gh J ivko Georgiev, violoncelle baroque / baroque cello _- 
of pe 


(al 


1732-1809) 


(1891-1953) 
ent Kennan 


(1810-1849) 


(1756-1791) 
sef Joachim 


(1835-1921) 


dipléme respectif. 
diploma 


Cala noc nie spata, 
Cala noc plakala. 
Lulajze, Marysiu, 
Lulaj, moja mata. 


Lam the true vine 


I am the true vine, 

and my Father is the husbandman. 

Every branch in me that beareth not fruit 
he taketh away: 

and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine: 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

[f a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 
and it shall be done unto you. 
Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Toute la nuit elle n’a pas 
Dormi mais pleuré. 

Fait dodo Marie 

Fait dodo, ma petite. 


—— 


She did not sleep the whole night through, 


She wept the whole night. / 
Hushaby, Mary, 
Hushaby, my little one. 


Je suis le vrai cep, 

et mon Pére est le vigneron. 

Tout sarment qui est en moi et qui ne porte 
pas de fruit il le retranche 


Hank Knox 


Hank Knox a étudié le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et a Pat 
aupres de Kenneth Gilbert. II est connu des mélomanes tant par ses récitas¢ 
clavecin que par son travail au sein de 1'Ensemble Arion, dont id @"* 
membre-fondateur; avec I'Ensemble Arion, il a effectué de nombreuses toms litt 
a travers le Canada, les Etats-Unis, l'Europe, l’Amérique du Sud, et le Mexiquelle ta 
travaille également avec le 7; afelmusik Baroque Orchestra, le Studio de msi 

ancienne de Montréal, et il joue réguliérement avec I'Orchestre symphoniqueti, is} 
Montréal. On peut l’entendre avec 1l’Ensemble Arion sur les étiquettes Att 
Analekta, Radio-Canada, Titanic et Collegium. Son plus récent enregistrementt 
“Piéces pour clavier de Frescobaldi” sur un clavecin italien de 1677 est pau 
avril 2000 chez Atma. Hank Knox enregistre plusieurs émissions radiophouig 
pour Radio-Canada et pour CBC. II est directeur du programme de mus 
ancienne a l'Université McGill; il enseigne le clavecin, la basse-chiflite 
musique de chambre, et il dirige l'Orchestre Baroque de McGill. En collabo 
avec l’Atelier d’Opéra de McGill, il a dirigé 1’Orchestre baroque de MeGili 
des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, Giulio Cesare et Semele 
George Frederic Handel, Euridice de Jacopo Peri et Don Quixotte de Teleaut 


he 
(to 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McCill University in Mont 
and with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, 
ne founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Cami Mh 
United States, Europe, South America and Mexico, He has performed and tit 
with the Tafelmusik Baroque Orchestra and the Studio de musique ancieim® 
Montréal: he plays regularly with the Montreal Symphony Orchestra. He 7 I 
tecorded for Radio-Canada and the CBC, and appears on recordings with Es : 
fine on the Atma label, Analekta, Titanic and Collegium. His most 
Tecording, “Frescobaldi Keyboard Works” on an Italian harpsichord date 16718 ( 


been released in April 2000 on the Atma label, Hank Knox directs the Baia 
program at McGill University, 
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GEMS 


— Groupe du studio de musique électronique / 
Group of Electronic Music Studio 
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The Faculty of Music 
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he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


GEMS: DEBUT CONCERT 
Le 4 octobre 1983 October 4, 193 
a la Salle Pollack Pollack Hal 


John Winiarz: Night Flower [1978-79] 
pour flite, guitare, bande sonore/for flute, guitar, tape 
Claude Schryer: Dans un coin [1982-83] 
clarinette et bande sonore/clarinet and tape [théatre musical] 
alcides lanza: acifenos ITI [1977-1] 
pour flite, piano et bande sonore/for flute, piano and tape 
Jan Jarvlepp: Flotation [1978] 
musique électronique/electronic music 
John Oliver: Augury Music [1983] 
pour clarinettes, saxophones, piano et percussion/ 
for clarinets, saxophones, piano and percussion 
[création, écrite pour I’Ensemble GEMS/premiere, written for GEMS Ensertbk] 


Fhite/Flute: Paul Saint-Laurent Clarinettes/Clarinets: Claude Schr 

Saxophones: Bernard Savoie Guitare/Guitar: John Olivet 
Percussion: Nicole Girard, Helen Barclay 

Electroniques, direction artistique/Electronics, artistic direction: 

alcides lanza 


Discography GEMS 
VOX MACHINA [GEMS: Group of the Electronic Music Studio]. . 
Oeuvres de/Works by Michael Picton, Raymond Luk, James Harley, Osvaldo But 
Sean Ferguson [McGill 170 537-9 CD] [enhanced CD] 


BEFORE THE FREEZE [GEMS: Group of the Electronic Music Studio} 1, 
Ocuvres de/Works by John Oliver, Morton Feldman, Bruce Pennycook, Ply 
Laurie Radford, Brian McCue, Brent Lee [McGill — 750 038-2-CD] 


TORNADO [Electronic Music Studio 35" Anniversary]. lig 


GEMSinterpréte des oeuvres de/ in works by Bruce Pennycook, alcides ci iy 
[McGill MR 2001-01-2 CD} : 
Ann 


GEMS [GEMS: Group of the Electronic Music Studio]. Lloyd“ 
oyey 


Oeuvres de/Works by Donald § i es 
é tev hryer, Rich 
[McGill Records, 85027LPp] ” "t4°S lanza, Claude Se 


a 
2? 
22 


M0 trents dans le cadre du 20° Anniversaire de GEMS 


Events of GEMS’ 20" Anniversary celebrations 


"Fi 23 octobre A 20h 
'Clara-Lichtenstein 


Thursday, October 23 at8:00 p.m. 
Clara Lichtenstein Hall 

“ronde et concert : Round Table and Concert: 

“GEMS~ that was then; this is now’.” 

*icipants Claude Schryer, John Oliver, alcides lanza; Laurie Radford 

lepp: Flt Moderateur’/ Moderator : Sean Ferguson 

cronigethtaxd¥e instrumental’et éléctroacoustique de / Electroacoustic and instrumental music by 

Brent Lee, Wende Bartley, Claude’Schryer 


‘lag vlibpe 


free admission 


me dredi'24 octobre'a 16h Friday, October 24 at.4:00 p:m. 
sui 201 Room C-201 


ntation.audio-visuelle Audio-Visual presentation: 


alcides lanza: . snapshots clippings — samplings.’». 


Laurie Radford: From Mixed Up to.Mixin'It Up: 
slui_—. Towards a New Paradigm in the Conception of Electronic:Music 


John Oliver: GEMS. practices and Earsay practices:.a comparison 
e libre free.admission 


n(lu. 8’ Medi 25 octobre a)20h Saturday, October 25 at 8:00 p:m. 
ei) ~=Pollack Pollack Hall 
GEMS en. conceért./ in.concert 


flgnia” MPOSttions eléctroacoustigues et intéractivesde YEleétrodcoustic dnd interactive 
sitions by Laurie Radford, Claude Schryer; Henry Ng, Geof Holbrook, 
i, x John Oliver, Ghristien Ledroit 


artistes invités / Guest Artists 
Meg Sheppard, comédienne-chanteuse/actress-singer 
1st) Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet, aleides lanza, piano, 
he Anne Lee, violoncelle/cello, Sara ‘Traficantey tablet 
Shawn/Mativetsky, tablas 
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a c. é 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


GEMS 


En aoiit 1983, John Oliver et Claude Schryer faisaient la rencontre d’alcides lamas 
marches prés de la statue de la reine Victoria. Fraichement diplomés de l'Université 
ils s’étaient renseignés sur les concerts de musique contemporaine pour se faire répond 
fallait parler au professeur lanza...”. Nous avons discuté du besoin d’une tribune des 
presentation d’ oceuvres intégrant la technologie. Comme alcides lanza était directeudy 
de musique électronique (EMS), l’approche logique consistait a doter le studio d’ng 
musical. C’est alors qu’est fondé le Groupe du studio de musique électronique, Diver 
maintenant oubliés, ont été envisagés avant que ne s’impose le choix tout indiquédeG 


Le groupe GEMS a pour fondateurs John Oliver, Claude Schryer et alcides lanza, 


« Le début des années 1980 a été une période trés dynamique 4 McGill. Les composi 
ete encouragés (parfois obligés) a jouer avec d’autres musiciens et a experimenter lami 
électroacoustique en direct. C’est dans cet esprit qu’est né le groupe GEMS sous! dre 
d’alcides lanza. Nous avons fondé le groupe GEMS pour que les étudiants puissent 0 
la musique €lectronique en direct dans un contexte d’expérience étudiante tout en res 
des normes professionnelles élevées »». [Claude Schryer] 


GEMS est un groupe de compositeurs et de musiciens qui interprétent un répertoiredt 
électroacoustiques pour instruments et bandes et qui composent des picees at it 
ordinateur et les tessources du studio de musique électronique. Parmi ses reals 
groupe GEMS peut compter la présentation en premiére audition de plus de cinquati 
de compositeurs canadiens, dont bon nombre ont été écrites pour les nouveaux med ! 
moyens électroniques numériques des vingt derniéres années, La discographie de Gi 
auss! Impressionnante et compte des enregistrements sur disques vinyles de ig 
« Before the Freeze » et « Vox Machina ». GEMS a également joué un role importa 
réalisation du double CD historique « Tornado », une rétrospective des eV, 
instruments, bandes ou ordinateurs créées par le studio de musique électronique deh 
depuis sa fondation en 1964, 


« Tornado » réalisé par M 
membre fondateur du gro 


Sean Ferguson 
Directeur, Studio de musique électronique 


Note: Le public peut s . 
’ m 
loccasion de ce ne Procurer les CD de | ensemble GEMS et de ses com? 


‘ist of 1983, on the steps near the statue of Queen Victoria, John Oliver and 
‘chryer encountered alcides lanza. They were new graduate students at McGill 
ig asked around concerning performances of new music, they had been told 
Ww music, talk to Professor lanza...”. We talked about the need for a forum for 
™ntation of works involving technology. As alcides lanza was Director of EMS, 
“®] approach was to have a performing group based at the electronic music studio. 
the start of the ‘group’ of the Electronic Music Studio. ‘Names’ for the group - 


"ersions, now forgotten — were considered and then, the obvious choice for a 
4 the ‘EMS’ became...GEMS. 


_ders of the group GEMS were John Oliver, Claude Schryer and alcides lanza. 


_ly 1980's were a very dynamic time at McGill. Composers were encouraged 
“ies obliged) to perform with others musicians and to experiment with live 
_,ustics. This spirit led to the creation of GEMS, under the leadership of alcides 
, © created GEMS as a laboratory for students to combine live and electronic 


“vithin the context of student experimentation but with high professional 
aaa [Claude Schryer] 


4 group of composers and performers which specializes in performing a 

of electroacoustic works, for instruments and tape, and of compositions 
3 computers and the resources of the Electronic Music Studio. The group GEMS 
jt among its accomplishments the premieres of more than fifty compositions by 
1 composers, many integrating new media and digital electronics over the past 
ars. The discography of GEMS is also impressive and includes LP recordings, 
s the compact discs "Before the Freeze" and "Vox Machina". GEMS is also a 
4g Contributor to the historic double CD "Tornado" - a retrospective of works for 
nts and tape or computers, created at the McGill EMS since its inception in 1964. 


s#48 staged several editions of its ‘composer-in-residence' programs, generously 
jay the SOCAN Foundation. In 1998 a four day mini-festival took place with 
‘t James Tenney. This was followed two years later with the composer/video artist 
s#0keby in residence, again for a four day stay. This past year GEMS presented 
airer based composer Keith Hamel in concerts at Pollack Hall, Clara Lichtenstein 
all and Christ Church C athedral. 


troclips 


2ctroclips were written in response to a request from GEMS for brief electroacoustic 
jnatt®'8€d on alcides lanza's "interferences III." lanza's piece, written for voice, chamber 
iycis and electronic sounds, was performed in the first season of GEMS, 20 years ago. A 
8 of this work is available on the compact disc "Tornado," released by McGill 
# These "remixes" are an homage to the only founding member of GEMS to be still a 


pact disc recordings by the GEMS Ensemble and GEMS composers will be on sale 
oncert. 


Gey" 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 

except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments. 
and abide in his love. 


2 


These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 
that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Le jeudi 23 octobre 2003 Thursday, Octobe if 


Salle Clara-Lichtenstein 4 20h Clara Lichtenstein Hall at 80h i 


Table ronde et petit concert / Round Table and short concet 


“GEMS — that was then, this is now...” 


Participants: 
Claude Schryer, John Oliver, alcides lanza, Laurie Radford 


Moderateur/Moderator: 
Sean Ferguson 


PROGRAMME 


Electronic-Clips 


Anteriorities, for piano and tape [1, 2] BRENTLEE)::, 
alcides lanza, piano 


El Medio Ambiente Aciistico de México (1995-96) CLAUDE SCHRYER 
VI: Campanas [Cloches/Bells], solo tape 


Rising tides of Generations Lost (1985) [1] WENDE BARILE py. 
pour bande sonore solo/for solo tape 


[1] Composée au EMS 


, Université . ill University 
[2] Dédié A / Dedicate niversité McGill/Composed at the EMS, McGil 


d to alcides lanza 


<5 


3 di 25 octobre 2003 Saturday, October 25, 2003 
ith (illack & 20h Pollack Hall at 8:00 p.m. 


\ee he, 
G E M S 1732-1809) bs 


rnnrort Dy wl . 
PCa A en concert / in concert 


at ws thy 
as struggled...! (2003) [1, 5] LAURIE RADFORD 


Drie “ VOIX, piano, bande sonore et DSP/for voice, piano, tape and DSP 
ation montréalaise/Montreal premiere) 
Meg Sheppard, comédienne-chanteuse/actress-singer 
alcides lanza, piano, Laurie Radford, DSP 


n Oliver, ais 


Mle 


erature '1891-1953) 

‘athe s+ (2002) [3] JOHN OLIVER 2nt Kennan 

it clarinette et 4 canaux audio/for clarinet and 4-channel audio 
Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 


ane US Uh Coin...(1982-83) [4] CLAUDE SCHRYER 
Ok" ar clarinette et bande sonore/for clarinet and tape 
Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 


ide Winds (2003) [2] CHRISTIEN LEDROIT 
7) i tabla et €léctroniques en direct/for tabla and live electronics (1810-1849) 
NA Shawn Mativetsky, tablas 


ENTRACTE - INTERMISSION 


ve us Peace (2002) [3] JOHN OLIVER (1756-1 791 ) 
, Slque ¢léctroacoustique/electroacoustic music (création/premiere) ef Joachim 


. ; losed my eyes...and saw myself running...(2003) [4] HENRY NG 
ir violoncelle et bande sonore/for cello and tape 
Anne Lee, violoncelle/cello 


ghtier than the Sword (2002) [4] GEOF HOLBROOK 
_ At ordinateur et /for computer et WACOM tablet (1835-1921) 
eh at Sara Traficante, tablet 


flector (2003) [5] LAURIE RADFORD 
ur clarinette et électroniques/for clarinet and electronics 
Cation/premiere) 

Jean-Guy Boisvert, clarinette/clarinet 


hissioned by Meg Sheppard and alcides lanza 
hissioned by Shawn Mativetsky dipl6me respectif 
realized at the composer's studio. jiploma . 
zed at the EMS, McGill University 

Part created at the EMS, University of Alberta 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


duo de nouvelle musi 


Notes 
Laurie Radford 


L’ceuvre de Laurie Radford comprend des compositions pour orchestre, pour orch 
chambre, des ceuvres acoustiques ainsi que des compositions réalisées par t 
informatisé du signal et procédure d’événements en interaction avec les music 
peut se procurer le disque qui est réalisé par McGill Records, PeP/CEC Produ 
Fidelio Audiofile Recordings, et empreintes DIGITALes. Laurie Radford a ense 
musique élecroacoustique et la composition a I’Université Concordia, a Uti 
Bishop, l’Université McGill et il enseigne actuellement a l’université de l’Albera 


I was struggled! (2002), pour voix, piano, musique électroacoustique, traitem 
signal numérique 
« Il semble qu’avec le temps et l’expérience, il devienne plus difficile, et ong 
contraire, de créer, d’écrire et de composer, et que les exigences augmentent sult 
personnel, en matiére de perspectives élargies et de connaissances de l’att 
pratiques, et également sous l’aspect des intentions, des objectifs et des attentes. Ct 
sert d’origine dramatique au mini-drame musical pour voix, piano ¢t tl 
électroacoustique, J was struggled!. Une partie du drame exprime la confrontation 
chanteuse a l’espace physique de réalisation, a l’espace acoustique généré parley : 
ainsi qu’a l’équipement €lectroacoustique et 4 son espace créatif personnel. Unde **" 
drame se produit entre le piano et l’équipement électroacoustique, qui est en grande . 
transformé ou étendu en sonorité de piano. Le piano produit ces sons families, 
au-dessus d’eux, leur cédant le passage et se placant sur un pied d’égalite itty 
Pendant quelques moments, la chanteuse et le pianiste partagent le méme espace 
pour le seul plaisir d’explorer leurs propres ruminations a la fin de Pauw. 


! was struggled! a été écrit pour le pianiste alcides lanza et la chanteuse et ou 
Meg Sheppard. »» [L. R.] 


deflector (2003), pour clarinette et traitement numérique du signal 
« Tous les jours, d’innombrables styles de musique nous enveloppent ». Lacompt 
est souvent une activité de réponse et de conversation avec |’univers somique . 
nous vivons. Pendant le travail de conception et d’écriture, j'ai souvent Pimp esl 
eo tier les objets sonores qui s’imposent 4 moi: parfois de fagon défensive |X 
plus souvent avec curiosité (adoption et transformation). Dans la piéce defect 
clarinette est l’agent réactif de ce travail de composition auquel $#ols 
preentegistrement de sons remaniés et un niveau de « dérivation » (transforma! 
ve re yuect de la clarinette. En plus des diverses transformations de base patD ; 
a eh tage la granulation et la saisie audio de méme que la transom : 
Sous pl rect de la clarinette, « détournent » ce son et produisent un contrepo ‘alt 
aah usieurs aspects, la Pitce deflector est un hommage 4 Luciano Berio bre 
ioe ws €s fragments de la musique de Mozart et de Brahms inte ‘ah 

directa te peed 5 celle de Berio pour « détourner » les intentions co a 

deflector a été é¢ pou « refléter » Papport durable de ces createuls: 
me pour le clarinettiste Jean-Guy Boisvert » [L. R] 


John Oliver 


Composi i é Sali : 

Bet ated oe et realisateur, John Oliver habite maintenant 4 Mei . 
arsay Productions et mene une carriére active en tant que Comey, 

que Structural Damage. 


, pour clarinette et quatre canaux audio-numériques 

la piece Dust, je reviens au monde des idées et des sons de mon ceuvre dramatique 

wee El Reposo del Fuego pour synthétiseurs et bande magnétique. Cette ceuvre se 
nait par l’expression El Tiempo es polvo [Le temps est poussiére]. E/ Reposo del 

0 a pris pour themes la souffrance et la perte et a été composé au moment du 

jolement de terre de Mexico; j’ai commencé a travailler sur Dust, qui explore le sens 

jj dilatation du temps qui se produit au cours d’un désastre, un mois avant l’attaque du 


yeptembre aux Etats-Unis et je l’ai terminé par la suite, tout stupéfié de ce 
,ronisme. [J.O.] 


Vi pia aie Us Peace, musique électroacoustique ; 

3ma récente composition Dust pour clarinette et bande magnétique et dans cette 
velle piece Give Us Peace, commandée par CBC Radio One 4 l’occasion du premier 
versaire de l’attaque aérienne du 11 septembre 2001 aux Etats-Unis, je retourne au 


de du son et des idées de mon ceuvre dramatique E/ Reposo del Fuego pour 
1étiseurs et bande. 


t | 


laque du 11 septembre ne peut se réduire qu’a une question d’avions et d’immeubles : 
touche des étres humains. Ma composition commence par le chaos sonique. 
iditeur se retrouve dans un monde sonore imaginaire qui amalgame des bruits d’ objets 

des pleurs, des cris et des foules éloignées scandant, tambourinant et psalmodiant. 
ron 4 mi-chemin, le paysage sonore se replie sur lui-méme avec I’expression « No 
“espacio mas ancho que el dolor » (Aucun espace n’est plus vaste que la souffrance) 
de Pablo Neruda] et le reste de I’ceuvre retient notre attention sur le chant d’un 
ur perpetuel au-dessus duquel planent des voix se mélant a un bruit granulé ou les 
#5 semblent devenir poussiére. En rythmant la respiration de l’auditeur, cette derniére 
ie de l’ceuvre érige un monument sonique aux victimes du 11 septembre et s’inscrit 
sme une promesse d’espoir pour l’avenir de nos enfants dans un monde ou régne la 


[1.01] 


sude Schryer 

ade Schryer travaille dans les domaines de l’électroacoustique, des arts 
tdisciplinaires, de l’écologie acoustique ou sonore et des arts médiatiques. Il a été 
#ondateur du groupe DIFFUSION i MéDIA (1989-92). Depuis 1999, il a travaillé 
res du Conseil des arts du Canada en tant que coordonnateur du Bureau Inter-arts qui 
our mandat de susciter une analyse des problémes et d’élaborer des stratégies, de 
ger des programmes et d’encourager le dialogue sur les arts multidisciplinaires et 
Tdisciplinaires et sur les nouvelles pratiques artistiques. 


Piece Dans un coin a été écrite A 23 ans lorsque j’étais en deuxiéme année de maitrise 

musique 4 McGill. Je me rappelle les séances tardives dans le studio avec le 
thétiseur Moog rafistolé avec des rubans sans fin qui passaient le long des vestibules 
lb je faisais le mixage en temps réel en suivant les enseignements de mes professeurs 


ujet de la composition en studio : apprendre a écouter et apprendre a mettre l’accent 
UN point précis. ., 


piéce Dans un coin porte sur les conflits et leur résolution. Les neuf sections exposent 

Notif dramatique : 1. Libre et simple 2. Passion de découverte 3. Multiples tentations 
filléchant et séduisant 5. Fuite manquée 6. Pensifs, les esprits tentent de s’échapper de 
atérieur 7. Acceptation 8. Intégration 9. « Faire paisiblement l’unité ». [C. S.] 
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he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine: 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


piéce radiophonique de 50 minutes réalisée pour Radio Canada. La piéce El Medio Ania 
acstico de México a été composée 4 mon studio personnel en 1995 [version Tadiophoniq 
et révisée un an plus tard [version sur disque] Movement VI: Campanas [Bells] - Conc 
de la marche sonore. Lente marche vers un clocher a midi au son des pétards a Tehnocht 


del valle [Oaxaca], océan a Puerto Anger et siréne industrielle 4 Oaxaca, [extrait des nos 
“Autour’, iMedia CD] 


Henry Ng 

I Closed my E; yes...and saw myself running 
Cette comosition est inspirée partiellement du film allemand Lola rennt [Cous, Lola ith 
écrit et dirigé par Tom Tykwer. Ce film nous présente un probleme et ses trois dif, 
solutions. La premiére solution ne réussit pas. La deuxiéme solution est meilleure, msi, 
Par échouer. La troisiéme et derniére solution résout le dilemme qui nous est post. 


La difficulté avec la musique électroacoustique, surtout dans le cas des oeuvres faisatl a ix 
a des techniques mixtes, est l’interaction entre le son direct de l’instrument et ae 
magnétique. Si l’auditeur peut distinguer les parties enregistrées sur bande des partes q 
directement de instrument, la piéce a tendance a étre moins réussie que celles ol Is 
moyens se situent dans un monde sonique commun. 


musique 0u trois solutions distinctes. Dans la premiére, la « moins réussie », ia ba 
] Insttument se trouvent trés éloignés sur le plan sonique. Dans la deuxieme veisiqh}® 
violoncelle et la bande trouvent un terrain d’entente. Dans la troisiéme et demiere ves 
violoncelle et Ja bande se réunissent pour former un tout. 


La source de tous les sons de la bande est le violoncelle. [H.N.] 


Geof Holbrook 
Mighti 

sitter than the Sword, pour ordinateur et tablette acoustique WACOM 
La tablette acousti inée.48 i 
et permet 4 util; que est destinée a étre utilisée avec les logiciels d’ illustration ¢ de des 


isateur d ee ee ‘ Sree 
€ dessiner 4 ] €cran comme s’il le faisait avec un crayon et du 


Cet « instrument Vi ite 
irtue] »; . : ; . -Unvi 
fait usage du méme é Spent le studio de musique électronique de | Unies 


crayon électronique Sert d’a 
semblables a celles d’ pie 


est I’« auteur », ou le 


de Mex | Ny 
jell) tien Ledroit 
len Ledroit a étudié la composition musicale a ]’Université Queen et a obtenu un 


‘ne de maitrise en composition musique a l’Université McGill en 2002. II habite 
enant a Toronto. 


’ Winds 
Winds est un concerto pour tabla et équipement électronique, entiérement élaboré 
it de quelques brefs fragments musicaux fondés sur les échelles des rythmes 
aux indiens. La structure de l’ceuvre est une interprétation libre de l’une des 
Teuses structures des solos indiens, et, méme si elle n’obéit pas strictement aux 
“Jes indiens, elle en saisit les mémes structures lentes rapides. Les sections rapides 
at un processus de métamorphose passant d’un rythme jhaptal aun rythme rupak (et 
versa), la coda est un rythme du cycle tintal, alors que les sections au rythme non 


(€ dissequent la matiére de base des sections au rythme mesuré et explorent leurs 
3 aspects musicaux. 


re fait allusion aux profils météorologiques qui permettaient aux cultures anciennes 
“Tencontrer et de faire le commerce entre elles. Il renvoie au mélange de cultures et 
Aanges d’idées causé par un phénoméne réciproque, le vent (dans ce cas-ci la 


que). 


"~ remiére de Trade Winds a été jou¢e par Shawn Mativetsky dans la série « Up to Your 
»,» 4 la cathédrale Christ Church le 22 aoit 2003. fC2E | 


it Lee : Anteriorities 


m  ‘lOrities est le titre d’une piéce composée pour piano et bande en 1989. Elle a été 

© pour alcides lanza, qui a joué la premiére d’ Anteriorities a la Fundacién San Telmo 
nos Aires, en Argentine. Le titre fait allusion a la nature de prélude de la piéce, le 
,Positeur l’imaginant comme une sorte de fanfare. La partie pour bande a été réalisée 
_udio de musique électronique de l’Université McGill avec le synthétiseur numérique 


lavier II de New England Digital. [notes du CD The Extended Piano enregistré par 
“LAN Records] 


ide Bartley : Rising Tides of Generations Lost [1985-1993] 


jours aussi vivant parmi nous, l’art ancien des contes est une maniére de préserver ce 
0 he peut se permettre de perdre, nous rappelle ce que nous avons oublie et il met 
cent sur ce qui est vécu comme une expérience collective tout en nous orientant vers 
Jouvelles possibilités. La piéce Rising Tides of Generations Lost est une tentative de 
go nter de nouveau une petite partie de I’histoire des femmes. 


vii niece a été réalisée au studio de musique électronique de "Université McGill en 1985 
¢ le systéme Synclavier II Sample-to-Disk. Une nouvelle version a été produite en 
Z fx au studio Luscar Recording a Banff. Rising Tides of Generations Lost a été jouce 
(f | premiere fois 4 l’occasion d’un concert du Groupe du studio de musique 


ttonique GEMS 4 la salle Pollack le 4 avril 1985. [Notes du CD Claire-voie, produit 
iMedia] 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


> 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Notes 


Laurie Radford 
Laurie Radford’s work involves compositions for orchestra, chamber ensembles) . 
acousmatic works, and compositions that involve computer-controlled signal processing 
and event control in interaction with performers. His music is available on Me 
Records, PeP/CEC Productions, Fidelio Audiofile Recordings, and empreinies, 
DIGITALes. Laurie Radford has taught electroacoustic music and composition 
Concordia University, Bishop's University, McGill University, and is currently teaching . 
at the University of Alberta. 


ie 


I was struggled! (2002) , for voice, piano, electroacoustic music, digital signal.” 
processing 

“Creating, writing, composing seems to get more difficult, not easier, with 
time and experience more demanding of self, of broader perspectives on the art andity. 
practices, of intentions, objectives and expectations. This struggle serves as the drat 
origin for the mini-musical drama for voice, piano and electroacoustic music, / wa 
struggled!. One part of the drama unfolds for a vocalist as she confronts the physic 
performance space, the acoustic space generated by the piano and electroacoist 
materials, and her own personal creative space. A second drama occurs between the pit 
and the electroacoustic materials, most of which are transformed or extended piat 
sonorities. The piano engages these familiar sounds, gliding above them, giving way! 
them, finding an equal footing with them. For a few brief moments, the vocalist 
pianist find themselves sharing the same musical space, only to veer off to explore eit” 
Own private ruminations at the conclusion of the work. 


eae struggled! was written for pianist alcides lanza and singer/actress Meg Sheppat. 
Re] 


deflector (2003), for clarinet and digital signal processing We 
“A myriad of musics and styles engulf my ears on a daily basis. Compositions often 
activity of response and conversation with the sonic world in which we reside. D et 
act of conception and writing, I often feel that I am deflecting the sound objects 
thrust at me: sometimes defensively (rejection), more often inquisitively (adoption @™® 
transformation). In deflector, the clarinet is the principle reactive agent mY 
compositional act, to which is added a prerecorded layer of manipulated sound mal 
and a layer of "deflections" (transformations) of the live clarinet materials. Inaddiion™) 
a variety of basic DSP transformations of the clarinet sound, granulation as wellas ‘- 
capture and subsequent transformation of the live clarinets material, "deflect’ tt ; 
clarinet and provide a self-generated counterpoint. deflector is in many ways #°* 
homage to Luciano Berio who left us in 2003. Fragments of clarinet music by Mozatttl 
Brahms join with that of Berio to "deflect" the current intentions of the live ¢ : 
well as to "reflect" upon the enduring contributions of these creators. deflecian™) 
written for clarinetist J can-Guy Boisvert” [L. R.] 


n Oliver 

iposer, performer and producer John Oliver now lives in Vancouver. He is Co- 
ii i getor of Earsay Productions, and has an active concert career as part of the Structural 
age new music duo. 


, for clarinet and four channel digital audio 

ust I return to the ideas and sound world of my dramatic award-winning work E/ 
980 del Fuego for synthesizers and tape. That work ended with the phrase El Tiempo 
“olvo [Time is Dust]. El Reposo del Fuego took disaster, grief and loss as its themes, 
Was written around the time of the Mexico City earthquake; I began work on Dust, 
+h explores the sense of dilated time that occurs during a disaster, a month before the 


*k on the USA of September 11 and completed it afterward, amazed by this 
hronicity. [J.O.] 


no, elt 


Us Peace, electroacoustic music 

y recent composition Dust for clarinet & tape, and in this new work Give Us Peace, 

missioned by CBC Radio One on the occasion of the first anniversary of the air 

ks on the USA on September 11, 2001, I return to the ideas and sound world of my 
atic work E7 Reposo del Fuego for synthesizers and tape. 


‘ember 11 is not about airplanes and buildings: it is about people. My composition 
“ns with sonic chaos. The listener is in an imaginary sound world that fuses the sounds 
jects breaking, crying, screams, distant crowds, singing, drumming, and religious 
‘ting. About halfway through, the soundscape falls into itself on the phrase "No hay 
ii 110 mas ancho que el dolor" (There is no space wider than grief) [a line from Pablo 

ida] and the remainder of the work fixes our attention on an eternal choir over which 
fear the sounds of voices melting into granulated noise as people seem to turn to dust. 

i last part of the work, through pacing the speed of the listener's breathing, builds a 

¢ memorial to the victims of September 11th and a promise of hope for the future of 
sit Children in a peaceful world. [J.O.] 


ude Schryer 

ade Schryer works in the fields of electroacoustics, interdisciplinary art, acoustic 
ogy and the media arts. He was :co-founder of the production group DIFFUSION i 
DIA (1989-92). Since 1999, he has worked at the Canada Council for the Arts as co- 
nator of the Inter-Arts Office, whose mandate is to 'serve as a catalyst to analyze 
i > develop strategies, manage programs and encourage dialogue about 
disciplinary arts, interdisciplinary arts and new artistic practices’. 


8 un coin was written when I was 23, in my second year in M.Mus at McGill. I 
ember late night sessions in the studio with the Moog synthesiser patched into tape 
‘ Tunning along the hallways, mixing in real time, guided by what my teachers had 
sht me about studio composition: learn to listen and learn to focus... 


's un coin is about conflict and resolution. The 9 sections outline the dramatic line : 
Tee and simple 2. The excitement of discovery 3. Temptations abound 4. Enticing and 
icing 5. Unsuccessful escape 6. Pensive, the spirits attempts to escape from within 7. 
“pling 8. Integrating 9. Peacefully unifying as one”. [C. S.] 
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and every branch that 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bummed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


work produced for Radio Canada. £]/ Medio Ambiente actistico de México was co 
in my home studio in 1995 [radiophonic version] and revised a year later {dise 
Movement VI, Campanas [Bells] — Conclusion of the soundwalk. Slow walk twats} 
church tower at noon with firecrackers in Tenochtitlan del valle [Oaxaca], ocean in 

Angel and an industrial siren in Oaxaca City. [from liner notes in Autour, iMedia (D} 


Henry Ng 

I Closed my Eyes...and saw myself running : 
This composition is partially inspired by the German film Lola rennt [Run, Lokk 
written and directed by Tom Tykwer. This film presents us with a problem and the 
different solutions. The first solution is not successful. The second solution is improve 
but ultimately ends in failure. The third and final solution solves the dilemma presealed) 


The problem in electroacoustic music, specifically mixed media works, is the interact 
between the live instrument and tape. If the listener can tell which parts are tape,’ 
which parts are derived from the instrument, then the piece tends to be less suocessfll 
those where the two are in a common sonic world. 


I decided to write a piece of music that takes on the form of the film. We are preset 
this problem in electroacoustic music, and we hear three different version of the samemms 
or three different solutions. The first is the “least successful”, where the tape and instuilihy.,. 
seem to be far apart sonically. The cello and tape find some common ground in the ily 
version. In the third and final version, the cello and tape unite to become one. 


The source of all the sounds on the tape part is cello. [H.N.] 


Geof Holbrook 
Mightier than the 
The WACOM tabl 
the user to draw t 
instrument", devel 
dimensional Violi 
Operates keys whi 
the visual impres 


Sword, for computer and WACOM tablet 4 
€t is meant to be used with illustration and design software, als " 
O the screen as if s/he were using pen and paper. In ths f 
oped in the McGill EMS, the same device is used as a kind o : 
n string, with the electronic pen used as a sort of bow. Another ey 
ch are basically analogous to those of a wind instrument. All tis? 
Sion of the performer as "author" or "composer". Then again, ue 
rmer's authorship becomes manifest instantaié0®” 


de Mey 
Bally itien Ledroit 


; lit studied music composition at Queen’s University and completed a Master of 
> degree in composition at McGill University in 2002. He now lives in Toronto. 


_ 2? Winds 

? Winds is a concerto for tabla and electronics, built almost entirely from a few short 

al fragments based on Indian musical scales and thythms. The structure of the work 

ose interpretation of one of many Indian solo structures, and while it does not adhere 

“ly to Indian models, it captures the same basic slow-fast structure. The fast sections 

~80 a process of metamorphosis, from a jhaptal rhythm to a rupak rhythm (and vice- 
), with the coda set in a tintal rhythm, while the unmetered sections dissect the basic 
‘ials of the metered sections and explore their various musical aspects. 


nmi —‘itle alludes to the weather patterns that allowed ancient cultures to meet and trade 
veach other. It refers to a blending of cultures and exchange of ideas, brought about 
imutually-occurring phenomena, wind (or in this case, music), 


wale Winds was premiered by Shawn Mativetsky in the series “Up to Your Ears”, at 
it Church Cathedral, August 22, 2003. CS ey 


it Lee: Anteriorities 


‘iorities is a short work for piano and tape written in 1989. The piece was written for 
es lanza, who performed the premiere of Anteriorities at the Fundacion San Telmo 
qenos Aires, Argentina. The title alludes to the piece’s preludial quality, the 
doser imagining it as a sort of a fanfare. The tape part was realized at the Electronic 
¢ Studio, McGill University, with the Synclavier II Digital Synthesizer System from 
England Digital. [notes from the CD The Extended Piano, from SHELAN Records] 


»y de Bartley: Rising Tides of Generations Lost [1985-93] 

*" ancient art of storytelling, always present among us, preserves what we cannot afford 
se, reminds us of what we have forgotten, highlights that which is collectively 
rienced, and points to new possibilities. Rising Tides of Generations Lost is one 
a apt to retell a small portion of the story of woman. 


piece was realized at the EMS, McGill University, in 1985 with the Synclavier II 
i®"ple-to-Disk system. It was remised in 1993 at the Luscar Recording Studio in Banff. 
pag Tides of Generations Lost was premiered at a GEMS concert at Pollack Hall, on 
i6"'14", 1985. [Notes from the CD Claire-voie, from iMedia] 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 
that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 

except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are bumed. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Le vendredi 31 octobre Friday, October 31 ta 
et le samedi 1* novembre 2003 and Saturday, November 1, 2003) 
a20h 8.00pm, , 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef / conductor 


répétiteurs / coaches 
Tom Williams, Ellen Jewett, André Roy a 
Gary Russell, Brian Robinson, Michael Dumouchel — ~ 
Jean Gaudreault, D’Arcy Philip Gray 


Le vendredi 14 novembre Friday, November 14 
a la Salle Pollack Pollack Hall 
19h 7:00 p.m. 
EPREUVES FINALES DU 
CONCOURS DE CONCERTO CLASSIQUE DE MCGILL 
MCGILL CLAssIcaL CONCERTO COMPETITION FINALS 


Entrée libre 


Free Admission 


Seiad 
irt, Symphonie n° 39 en mi bémol majeur, K. 543 


} al Yig!88, Mozart traverse une des périodes les plus noires de sa vie. Criblé de dettes, il est contraint 


de se laisser abattre, Mozart est persuadé que vivre a la campagne stimulera sa créativité. Dans 
SVMs adressée 4 Puchberg , il écrit ainsi : « J’ai travaillé davantage au cours des dix jours 
ant lesquels j’ai habité ici que je |’ai fait durant deux mois dans mon autre logement; et si je 

tis pas été si souvent habité dridées lugubres (que je tente désespérément de repousser), je dirais 

e suis trés bien ici parce que je méne une vie agréable, confortable et surtout a vil prix. » En 

I compose ses trois symphonies les plus célébres, qui portent les n° 39, 40 et 41, en l’ espace 

" Ik semaines. Traverser toutes ces épreuves aiguisa peut-étre alors sa créativité. Dans une autre 
écrite 4 Puchberg, Mozart affirme qu’il sera en mesure de lui rembourser ses dettes avec le 

+t qu'il touchera aprés la série de concerts qui se donneront 4 Vienne. Puisque Mozart 

dosait généralement ses ceuvres importantes en s’imaginant a des auditions, ses trois derniéres 
honies furent probablement écrites pour ces concerts. Pourtant, rien ne prouve que ces concerts 


Va réellement lieu. 


es aspects les plus fascinants des trois derniéres symphonies de Mozart est que I’adversité, bien 

lle fut une indéniable source d’inspiration, ne se refléte en rien dans sa musique. Le 
Nit cologue Peter J. Davies fait remarquer que, parmi toutes ses ceuvres pour orchestre, ces trois 
shonies étaient les préférées de Mozart. 


lagio-allegro. Bien que le mouvement porte l’empreinte de Haydn, Mozart intégre si bien cette 
‘ence dans son propre style que le résultat rappelle son caractére noble, convaincant, voire 
sant. Mozart entame sa symphonie par une ouverture lente et majestueuse, caractérisée par des 

Use S pointées et des gammes montantes. L’intensité augmente Ss et le point culminant 
® premier mouvement est rehaussé par une utilisation habile de dissonances et de résolutions, 

cto pretees par les violons, pendant le tutti grandiose. Une fois la tension relachée, le mouvement 
310 commence doucement avec une mélodie lyrique et simple, interprétée par les premiers 
os et suivie par une forme sonate traditionnelle. 


indante. Ce moment représente |’un des grands mouvements lents mozartiens. Le talent que 
‘ede Mozart pour créer une musique si enchanteresse qui, du méme coup, semble si simple nous 
chs ne @ tout chaque instant. Par exemple, le mouvement se forme a partir de deux idées. La 

giftere est une melodie calme et envoiitante interprétée par les instruments a cordes. La tranquillité 
fe un contraste avec un second segment énergique et intense. Le calme est ramené avec la 
jal dic principale et les bois s’unissent aux cordes. Un autre épisode tumultueux repousse la 


nité, mais une fois que la tempéte passe, la tranquillité revient jusqu’a la fin du mouvement. 
Phill 


Menuetto (allegretto) et trio. Le théme principal est donné aux violons, tandis que les cors les 
smpagnent en mettant un accent sur chaque temps, créant ainsi une atmosphére raffinée, propre 
‘menuet. Le menuet est particuliérement grandiose. Le caractére noble de ce premier segment 
Aime un contraste avec le trio pastoral rustique, qui évoque un Landler (une danse folklorique 
he, qui est l’ancétre de la valse), mais qui, en réalité, utilise un théme original interprete par les 
H yh Ms (inettes. 

‘Finale (presto). Le quatriéme mouvement porte 1a aussi fortement la marque de Haydn; ce qui 
‘en grande ipertie attribuable au fait que tout le mouvement provient d’un seul theme. oe 
odie, tout d’abord interprétée par les violons, puis reprise par le reste de l’orchestre, ouvre le 
jvement. Elle est ensuite séparée en petits motifs et entendu dans différentes juxtapositions et 
pj}hestrations. Ironiquement, le traitement complexe du théme qui geénere tout ce ae crée 
af atmosphére vibrante et joyeuse. Dans la mémeveine, la conclusion surprenante de la symphonie 

)" nontre davantage l’humour et l’intelligence de Mozart. 


¥ 
it - 
8 stakovitch, Symphonie n° 15 en la majeur, Op. 141 


iére symphonie au printemps 1971. A 
Keser cardiaques, sa main droite 


difficilement 4 bouger. II 


Ostakovitch commence a composer sa quinziéme n 
te date, son état de santé commence 4 se détériorer. Ila des problémes 
Presque paralysée et tout le cété supérieur droit de son corps parvient 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

[f a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


2 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


entreprend plusieurs voyages en Sibérie en espérant que |’air pur et frais améliore son éta 
Fait surprenant, ses traitements n’entravent en rien son travail puisqu’il compose la grande 
de son ceuvre en deux mois, |’achevant le 29 juillet 1971. La premiere est prévue a l’auto 
ses problémes de santé le forcent a reporter le concert. La création a finalement lieu | 


1972 et c’est son fils, Maxim, qui est chargé de la diriger. 


La Symphonie n’ 15 de Chostakovitch s’ inspire de la nouvelle de Chekhov, intitulée The B 
A Porigine, le compositeur souhaitait en a apter I’histoire en opéra, mais 11 opte finale 
symphonie. Cette ceuvre n’est cependant pas a one arler thématique, comme |e sont qu 
unes de ses autres symphonies telles la n° 2 et la n° 7; la premiére ayant pour sujet laR 

bolchévique de 1917 et la seconde, la bataille de Leningrad durant la Seconde Guerre m 
propos de la Symphonie n° 15 de son pére, Maxim déclare : « La Symphonie n’ 15 estune 
de chambre, a la fois personnelle et intime. Elle décrit la vie humaine du comme cement 
traversant tous les prismes de sa propre expérience. » Chostakovitch savait que C'eait 
symphonie; il désirait donc composer une piéce qui résumerait tout ce qu’il avait accompli dans 
Pour cette raison, la forme de cette symphonie se rapproche plus de celle de Ses quatuors co 
de ses autres symphonies. I] utilisait ses quatuors 4 cordes comme moyen privilégi¢ pour 
sentiments les plus profonds, tandis que ses symphonies servaient plutdt a raconter 
€loignées de sa propre expérience et de ses émotions les plus intimes. 


représenter la mort et la désolation; ce qui laisse peut-étre présager le noe 
commence en reprenant le motif du destin de l’Anneau de Wagner. Alors que le prem 
represente l’enfance, le dernier symbolise le crépuscule de la vie. 


I. Allegretto. Le mouvement débute par un solo de flate dynamique, suivi d’un solo ie 
aussi animé. Tout au long de la symphonie, le compositeur fait rarement appel a ke 
l’orchestre, préférant créer un dialogue entre les différents instruments. Bien que lesa 
de « chambre » soient adoptés 4 chaque mouvement, l’effet produit par chacun dente 
différent en raison du choix méme des instruments. Les bois sont particuliérement pres 
mouvement (contrairement aux instruments qui ont un caractére plus solennel commele\ 


qui amorce le prochain mouvement), créant une atmosphére paisible et sereine. 


II. Adagio. En opposition avec le mouvement récédent, l’adagio est plus introverti¢t 
Le choral d’ ouverture, bref et solennel, plante le décor. II est suivi d’une mélodie en a 
du violoncelle, qui symbolise la mort et le désespoir. Quoiqu’elle ne représente pas = fs 
a ce stade-ci, la mélodie peut traduire la contemplation de la vie d’un individu. Une 

Chostakovitch opte pour un arrangement harmonieux plutét qu’une orchestration P 
intensifie le climax lorsqu’ il se sert de l’ensemble de l’orchestre pendant un court mon 


III. Allegretto. Ce mouvement constitue le plus court scherzo composé par Choste 
aucune pause, le troisieme mouvement commence avec un solo de clarinette qui po articuli 
comme une danse folklorique stylisée. Comme le premier mouvement, celui-ci est P 


dréle. Toutefois, en l’absence de cette innocence présente dans le premier na 
comique se révéle plus grotesque. ; 


IV. Ada 


I 
violon 


Notes préparées par Sylvie 


étudiante dy 2 cycle a la Faculté de musique de |’Univers® 


Symphony No. 39 in E flat Major, K. 543 


..8, Mozart entered one of the most difficult periods of his life. He had accumulated enormous 

‘which prompted him to move to the suburbs of Vienna on June 17. Even though the cost of 

” was less expensive, he was still forced to take out loans with friends, such as his Freemason 

wt and benefactor Michael Puchberg. Aside from his financial problems, his wife Constanze 

and his six month old daughter Theresa died on June 29, only three days after he recorded 
pletion of his Symphony No 39 in his catalogue. 


ess of his hardships, Mozart felt that the move to the country was beneficial to his creativity, 
sXpressed in a letter to Puchberg: “I have worked more during the ten days I have lived here 
, two months in my former apartment; and if dismal thoughts did not so often intrude (which 

forcibly to dismiss), | should be very well off here, for I live agreeably, comfortably, and 
Il, cheaply.” In fact, his three greatest symphonies, nos. 39, 40, and 41, were composed in 
se of six weeks. Perhaps his creative outburst was brought upon by his troubles. In another 
0 Puchberg, Mozart mentions that he will be able to repay him after he collects a subscription 
) series of concerts in Vienna. Mozart normally wrote large-scale works with a performance 
yen d, SO it is possible that his three last symphonies were destined to be performed at these 
"ts. Nevertheless, there are no records that these concerts ever took place. 


r 
a 


‘the most striking aspects of his last three symphonies is that Mozart’s hardships may not only 
to have been a source of inspiration, but they ostensibly are not reflected in his music. 


dling to musicologist Peter J. Davies, they were even Mozart’s favourites amongst his own 
tral works. 


‘aeanetttgio-A llegro. The structure of the movement reveals the influence of Haydn. However, Mozart 
orates this influence so well into his own style that the end result is typically Mozartean in 
ter: noble, compelling, and yet amusing. He begins his symphony with a slow, majestic 
action, characterized by its dotted rhythms and scale passages. The intensity gradually 
¢ 3es, and the climactic moment of this first section is heightened by a clever use of dissonances 
eir resolutions, played by the violins, during the grandiose orchestral tutti. Once the tension 
"s, the Allegro section begins with a lyrical, simple melody sung by the first violins, and 
ds with a traditional sonata form. 


ante. This constitutes one of Mozart’s most breathtaking slow movements. One is often 
by his ability to create such enchanting music which at the same time seems so simple. For 
dle, the movement is completely constructed using only two ideas. The first is a calm, soothing 
"y played by the strings. The tranquility contrasts with a stormy, intense second section. The 
gees returns with the main melody, as the woodwinds join in with the strings. Another stormy 


J€ Puts an end to the serenity, but once the storm passes, tranquility is restored until the end 
gmovement. 


t ig@enuetto (Allegretto) and Trio. The main theme is given to the violins, while the horns 
goePany with accents on each beat, creating a courtly atmosphere typical of a minuet. This one, 
ss" "et, is particularly grandiose. The noble character of this first section is contrasted by the 
if Pastoral Trio, which not only evokes a Landler (an Alpine folk dance and ancestor of the 
we but is actually based on a genuine one, played by the clarinets. 
ional (Presto). The fourth movement bears a strong Haydn imprint, mostly due to the fact that 
_ fire movement is generated from a single theme. This melody, first played by the violins 
‘being taken up by the full orchestra, opens the movement. This melody is then broken into 
ptt’ MOtives and heard in different juxtapositions and orchestrations. Ironically, the intricate 
i manipulation that generates this entire movement creates a witty and joyful atmosphere. 
Ve? 


/'8e, the symphony’s surprising conclusion further exemplifies Mozart’s wit and humor. 


wh 
is 


ie 

i ev Akovich, Symphony No. 15 in A Major, Op. 141 

i ; ; 

init akovich began working on his fifteenth and final symphony during the spring of 1971. By this 
his health had begun seriously to deteriorate. He experienced heart problems, his right hand 

4 yfatly paralyzed, and the whole right half of his body was limited in its mobility. He made 


ree trips to Siberia with the hope that the crisp, pure air would improve his heart condition. 
ig 
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he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 


> 


These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Surprisingly, these treatments did not slow him down, as he wrote most of the work in twomont 
completing it on July 29, 1971. The premiere was scheduled for sometime in the fal, but hisheal 
problems kept postponing the performance. It was finally premiered on January 8, 1972, with 
son Maxim conducting. 


Shostakovich’s Fifteenth Symphony is inspired by Chekhov story, The Black Monk, Originally 
composer wanted to transform the book into an opera, but he instead opted for a sympho 
Nonetheless, this work is not explicitly programmatic, as are some of his other symphoniessuth 
the Second and Seventh, the former based on the October Revolution of 1917 and the latter ont 
battle of Leningrad during World War II. Of his father’s Fifteenth Symphony, Maxim said: “T 
Fifteenth Symphony is a chamber symphony, personal, intimate. It describes human life ing 
beginning to end through the prisms of his experience.” Shostakovich knew that this would be im 
last symphony, so he wanted to write something that summarized everything he had achievedinij 
lifetime. It is perhaps for this reason that its aesthetic is closer to that of his string quartets tani © 
other symphonies. He normally used his string quartets as a medium to explore his innerm 
feelings, while his symphonies were used to tell stories unrelated to his own emotions. 


Shostakovich was a master of humour and irony, and despite the serious nature of this a 
contains many comical episodes. Several of these are enhanced by the use of quotations. ne 
notorious example is the quote from Rossini’s William Tell Overture in the first ee a 
the first run-through, Shostakovich told his son: “Don’t tell the musicians there will bea quouil 
from William Tell. I want to see their faces when they come to it.” Since this movement a 
“toyshop”) represents childhood and the beginning of human life, the composer a tone melo 
musical memory. But he then adds an ironic twistto the quote by annexing Te efi 
which he often used to symbolize death and desolation. Perhaps this rae tide a 
movement, which begins by quoting the Fate motif from Wagner's Ring. As the 
represents childhood, the final one symbolizes the end of life. 
I. Allegretto. The movement opens with a lively flute solo, followed by an piel 
bassoon solo. Throughout the entire symphony, the composer rarely uses the full ore ring suse 
instead a dialogue among the instruments of the orchestra. Although pee « te 
each movement, the effect produced is quite different from one to another, “this overeat 
instruments participating in the dialogue. Woodwinds are especially present a extmoverf 
opposed to instruments more solemn in character such as the cello which opens tnem Yn 
creating a light and amusing atmosphere. : 
: jous. I 
II. Adagio. In contrast to the previous movement, this one is more introverted aoe ' 
opening chorale, short, solemn, sets the overall mood and is followed by the cello at hiss | 
melody symbolizing death and despair. Although it is not meant to represent for spate st 
perhaps it implies the contemplation of one’s life. Again, Shostakovich opts wre il once] A 
instead of a lush orchestration, which intensifies the climax when he finally uses 
for one brief moment. A 


Il. Allegretto. This constitutes the shortest scherzo written by the cone Withee te 
third opens with a clarinet solo that could be described as a stylize folk dance of the fist 
Movement, this one is especially humorous in character. But without the innocence i § 
humour gives a more grotesque impression. thy 
IV. Adagio. A quotation of the Fate motif from Wagner’s Ring sets the tone of he W 
finale, which represents the final stages of life. The main theme, played by the vdintoa uo ba 
what sounds like a quote from Wagner’s Tristan prelude, but is quickly transforme first movel A 
from a Glinka song. Shostakovich also quotes some of his own works, such as the constitutes! 
of his Seventh Symphony, which is transformed into a passacaglia. This passacagliat die av" 
guluiaeten of the entire symphony. Afterwards, the music begins to grad ‘ott Fou 

ostakovich uses one final quote, the ticking sound, which originates from the co 
Symphony, before concluding unexpectedly. : 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
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which I have spoken unto you. 
Abide in me, and I in you. 


As the branch cannot bear fruit of itself, Violon I / Violin I Violoncelle/Cello Clarinette/Clarinet | 
: eS Sara Chazin Chloé Dominguez* Romie de Guise-Langlos 
except it abide in the vine; Sr (solo/concert master) Hugo Sanschagrin** (solo/principal) | Wk 
no more can ye, except ye abide in me. Neda Yamach (olofprtnens Paul Mulligan** mt 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are burned. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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1 Ihine Ysaye 
te pour violon solo, n° 4, opus 27 (1924) 


ré par les Sonates et Partitas pour violon seul de J.S. Bach, le violoniste 

/ o-belge Eugéne IsaYe a composé ses Six Sonates pour violon solo en 1924. 

{ue sonate conjugue passion et improvisation dans une structure et une forme 

lieuses, tout en poussant au plus haut point les limites techniques et 

2ssives de l’instrument. Chacune d’entre elles est dédiée et a été composée 

six éminents et brillants violonistes de cette génération : Joseph Szigeti, 

ues Thibaud, Georges Enesco, Fritz Kreisler, Mathieu Crickboom et Manuel 

ga. On identifie aisément les racines baroques de la Sonate n° 4: toujours en 

} mage a J.S. Bach, le compositeur a choisi des danses allemandes 

entionnelles pour son matériau de base. L’Allemanda du premier mouvement 

||, N€ ouverture a la frangaise aux rythmes doublement pointés et aux multiples 

| 1 I tds de mi mineur. La Sarabande centrale est essentiellement une passacaille, 

variations sur un simple ostinato (sol, fa diése, mi, la). Les variations passent 

€ section en pizzicati (marquée “vibrato”) a une série élaborée d’ arpéges. Le 

,__ le est un mouvement perpétuel, interrompu seulement par un bref rappel de la 

' iji-{iestueuse ouverture a la francaise du premier mouvement. La coda Pin animato 

_ oco module avec grande virtuosité et triomphe dans la tonalité ensoleillée de 
ps dajeur, pour conclure l’oeuvre avec éclat et énergie. 


Come 
in Gordon Bell 
iolis (2003) 


j vre €n un Mouvement et trois sections principales, Coriolis explore l’idée du 
billon. Son matériel musical comprend un motif syncopé énergique, un théme 
jue qui émerge des accords du piano, un théme irrégulier aux doubles cordes 

i qu’un théme tout en chuchotements aux multiples accords. La rotation de la 

f sur son axe crée |’ effet coriolis, engendrant les courants d’air et d’eau qui ont 

ucoup d’impact sur la vie sur notre planéte. Des tempétes de sable des prairies 

grands cyclones, les vents sont généralement le résultat de |’ effet coriolis. Cette 
wre a été écrite pour le Concours Eckhard-Gramatté 2003, avec le soutien de 


riversité de Calgary. [A.G.B.] 


in Gordon Bell est né a Calgary et a obtenu une Maitrise en musique de 
#versité d’ Alberta oi il a étudié avec Violet Archer, Malcolm Forsyth et Manus 
onkin. Il a également travaillé avec Jean Coulthard, Bruce Mather et Oskar 
Favetz au Centre d’ Arts de Banff. Son catalogue comprend des oeuvres pour 
Tuments solistes, ensembles de chambre, orchestre et média électroniques. Ses 
‘Wes ont été jouées par l’Orchestre du Centre national des Arts, l’Orchestre 
fharmonique de Calgary, l’Orchestre de chambre du Manitoba, l’Orchestre 
 Aphonique d’Edmonton, les quatuors A cordes Orford et Purcell, ainsi que les 
is embles de musique contemporaine New Music Concerts de Toronto, 
ie: aymusic et de la Société de musique contemporaine du Québec, sans compter 
,g!eurs autres organisations professionnelles et amateurs du Canada, des Etats- 
yi de Grande Bretagne, d’Allemagne de 1I’Ouest, d’Israel, du Japon et de la 
jhe. Un disque comprenant cing des oeuvres pour orchestre du compositeur a été 
~ ié par CBC sous le titre Spirit Trail: The Music of Allan Gordon Bell. 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Aaron Copland 
Sonate pour violon et piano ( 1943) 


Le compositeur américain Aaron Copland a composé sa Sonate pour violon et |S 
piano en 1943 alors qu’il composait également la musique du film russe The North je: 
Star 4 Hollywood. Il voulait que la partie de piano complete la partie de violon 
plut6t que de simplement I’accompagner; par ailleurs, il ne voulait pas composer pi 
une musique dissonante ou trop virtuose. La sonate comporte également des yei 
éléments du folklore américain, comme il est généralement le cas chez Copland. $y 
Elle est écrite dans la forme courante en trois mouvements, mais les deux demiers 
s’enchainent. Le premier mouvement, basé sur une phrase de huit notes soulignaat 
lintervalle de quarte, est trés structuré et de belles sections lyriques altement avee 
des passages plus animés et dansants. On trouve & travers l’oeuvre plusiellS fey, 
changements de métrique, rythmes et tempi, soulignant les atmosplirts 
contrastées. Le mouvement central est plus tendre et conventionnel, dans Ue % 
simple structure ABA et un contrepoint a deux voix entre les instruments. J] mene 
au mouvement final Allegro giusto, caractérisé par des accents enjoués et mordants, 
des rythmes folkloriques irréguliers et une forte mélodie pénétrante. Une cour 
coda, qui rappelle le tout début de la sonate, termine J’ oeuvre de fagon exquisetl » 
calme. i 


Richard Strauss 
Sonate en mi bémol majeur pour violon et piano, opus 18 (1887) 


La musique de Richard Strauss déborde de drame, passion et brillance. a by 
pour violon date de 1887 et incarne I’appétit de la jeunesse et la al pw 
d’expression du compositeur; elle présage également du ton ora Nin 
poémes Macbeth (1888), Don Juan (1888) et Tod und Verkldrung (1889): 

début de I’oeuvre, sa richesse orchestrale est mise en évidence alors quelesP eine 
mélodiques du violon s’élancent majestueusement au-dessus de la texture p me 
du piano. Les mouvements extérieurs modulent librement tout en ayant une on 
concentration dans la tonalité de mi bémol majeur. Le mouvement central, pat 
lyrisme merveilleux, rappelle les mélodies de Strauss. Doit-on comprendte oe te 
tre inhabituel d’Improvisations de ce mouvement que le composited peas RAs 
faire une piéce de concert qui pourrait vivre parallélement la sonate: *" 
débute par un Andante dont les accords mystérieux au piano semblent inc 
et pas définis jusqu’a ce que l’Allegro arrive avec un grand théme orchests 
type fanfare. Aprés une coda astucieuse et habile, I’oeuvre se termine be 
immense bravoure et une Virtuosité éblouissante. 


my 2 Ysaye 
“| for Solo Violin, No. 4, Op. 27 (1924) 


"d by J.S. Bach’s Sonatas and Partitas for Solo Violin, Franco-Belgian 
St Eugéne Ysae composed his “Six Sonatas for Solo Violin” in 1924. Each 
“Bes passion and improvisation with ingenious structure and form, while 
g the technical and expressive limits of the instrument. Each of the sonatas 
‘@dicated to (and thus specifically composed for) six eminent and brilliant 
ts of the generation (in order): Joseph Szigeti, Jacques Thibaud, Georges 
, Fritz Kreisler, Mathieu Crickboom, and Manuel Quiroga. The Sonata No. 4 
mi, weweentifiable roots in Baroque tradition. Again in homage to Bach, Ysaye chose 
unraitémtional German dances as its basis. The opening Allemanda movement 

i intis On a French overture with double-dotted rhythms and multiple-stop chords 
inor. The central Sarabande is essentially a passacaglia, or variations over 
le ostinato (G-F#-E-A). The variations move from a pizzicato section 
nds “with vibrations [vibrato]”) to an elaborate series of arpeggios. The 
is a perpetuum mobile, interrupted only by a brief return to the majestic 
meine? OVerture idiom similar to that of the first movement. The Pit animato ma 
te poda section moves to the sunny key of E major with great virtuosity and 

+h to end the work with tremendous brilliance and pizzazz. 


Gordon Bell 
ti gilis (2003) 

ig OVeMent work with three major sections, Coriolis explores the idea of 
a ig motion. Its musical material comprises a forceful syncopated theme, a 
f°" | theme set amongst swirling piano chords, a jagged theme with string double- 
j ee and a whispering theme with string multiple stops. The spinning of the Earth 
its axis creates the coriolis effect, setting in motion the air and water currents 


a 
‘ut [70 . : . . es . . 
jal" the aegis of the continuing support for creative activity by the University of 


wry. [A.G.B.] 
ai 


e | Gordon Bell was born in Calgary and received a Master of Music degree 
a0P the University of Alberta where he studied with Violet Archer, Malcolm 
«07th, and Manus Sasonkin. He also did advanced studies at the Banff Centre 
, 2e Arts with Jean Coulthard, Bruce Mather, and Oskar Morawetz. He has 
ed works for solo instruments, chamber ensembles, orchestra, band, and 
foacoustic media, and his works have been performed by the National Arts 
te Orchestra, Calgary Philharmonic Orchestra, Esprit Orchestra, the 
*ouver Symphony Orchestra, the Manitoba Chamber Orchestra, the Edmonton 
phony Orchestra the Orford and Purcell String Quartet, the ensembles of 
mto New Music Concerts, Arraymusic, and the Société de musique 
emporaine du Québec, in addition to many other professional and amateur 
nizations in Canada, the United States, the United Kingdom, West Germany, 
‘, Japan and China. CBC Records has released a CD entitled Spirit Trail: The 
1¢ of Allan Gordon Bell that contains five of his orchestral pieces. 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

[f a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 


> 


These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


satiate gs 
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Aaron Copland : 
Sonata for Violin and Piano (1 943) 


The “Sonata for Violin and Piano” was written by American composer Aaron 
Copland in 1943 while he was simultaneously working on the score for the Russian 
feature-film “The North Star” in Hollywood. He wanted the piano part to} 
complement the violin rather than merely accompany it, and had little desire o |!" 
compose dissonant or exceedingly virtuosic music. The sonata also has elements j i’ 
of American folktunes, which were part of Copland’s natural style. Itis composed Lou 
in the typical three-movement design, the last two played attacca (without a pause) ola 
The first movement, based on an 8-note phrase highlighting the interval of a four, ; * 
is substantial in structure and shifts between beautiful lyrical sections and moe} ‘Mt 
animated dance-like passages. There are many changes of meter, rhythm ad 
timing through the work, which relate to the contrasting moods. The middle ii 
movement is more tender and straight-forward, having a simple ABA structutey 
with a two-point counterpoint between the instruments. It sets up the final Allegro a 
giusto movement, which is characterized by playful and biting accents, imegult | 
folk rhythms, and a strong penetrating melody. A brief coda, which recalls te i 
very opening of the sonata, leads the work to an exquisite and peaceful end. in 


Mi 


Richard Strauss 
Sonata in E-flat major for Violin and Piano, Op. 18 (1887) 


eae 
The music of Richard Strauss overflows with great drama, passion, and extrovert 
brilliance. The Violin Sonata dates from 1887 and embodies the composet _ : 
youthfulness and ripe expression. The work was written shortly ae i | 
symphonic fantasy Aus Italien, Strauss’ first step towards program a , 
foreshadows the dramatic orchestral tone poems: Macbeth (1888), Don r ann 
(1888), and Tod und Verklérung (1889). From the stately opening theme a i 
Piano, the work’s orchestral richness is displayed, while the expansive me sf 
phrases in the violin majestically soar above the full texture. The ot 7 
feature freely modulating tonalities, yet both still have a strong focus to the® 1m 
Key of E-flat major. The central movement has a wonderful lyricism reminiso™ hi 
of Strauss’ songs and arias. Does its unusual title of Improvisation sugges! ’ 
per haps, Strauss Saw this movement as a single concert piece separate meee 
in the sonata? The Finale begins Andante with a series of mysterious chords in . 
Plano that seem unsure and unsettled until the Allegro arrives with the vi 
west and fanfare-like theme. After a crafty and cunning coda, the worke 
with tremendous bravura and dazzling virtuosity. 


AR 
TM 


Programme | 
‘ay EB) wy 
Co 
rtungifate pour violon seul, n° 4, opus 27 / Eugene Ysayje 1732-1809) S 
wyiwniaata for Solo Violin, No. 4, Op. 27 (1858 - 1931) 


Allemanda: Lento maestoso 
Sarabande: Quasi lento 
Finale: Presto ma non troppo 


riolis Allan Gordon Bell | Di 
ommandée pour le Concours Eckhardt-Gramatté 2.003 / (né en/ b. 1953) 
_ mmissioned for the 2003 Eckhardt~Gramatté Competition) 
ty = "mate pour violon et piano / Aaron Copland 
mata for Violin and Piano (1900 - 1990) 
Andante semplice — Pit mosso — Allegro 
Lento — Poco pitt mosso — Lento | (1810-1849) 


ita” Allegretto giusto — Presto — Andante 


Entracte / Intermission 


i | (1756-1791) 
#"mnate en mi bémol majeur pour violon et piano, opus 18 Richard Strauss | of juin 


onata in B-flat major for Violin and Piano, Op. 18 (1864 — 1949) 
Allegro ma non troppo 

Improvisation: Andante cantabile 

Finale: Andante — Allegro | 


(1835-1921) 


_, Kerry DuWors remercie le Conseil des Arts du Canada et son donateur pour le prét de trois ans 
‘ du violon Enrico Rocca 1902. 


Kerry DuWors thanks the Canada Council for the Arts and the ones donor for their 
Support through the 3-year loan of the 1902 Enrico Rocca violin. sills wenesanat 
jiploma 


and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 


which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 
that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 


if ye do whatsoever I command you. 


Kerry DuWors 


Originaire de Saskatoon, la violoniste Kerry DuWors, 23 ans, a obtenu une Maitrise en musique a 
interprétation de l’Université de Toronto et a recu la prestigieuse Eaton Graduate Scholarship en 22, 
Yo-Yo Ma Fellowship for Strings et le Prix Felix Galimir d’excellence en musique de chambre, Elle aéé 
violon solo des orchestres de 1’Université de Toronto et a participé a plusieurs activités de Musique dé 
chambre. Elle a été membre des orchestres symphoniques de Saskatoon et de I’lle de Vancouver et ds 
Prairie Virtuosi; elle est membre fondatrice de I’Ensemble Galiano de Victoria et est Violon solo ef ' 
directrice musicale du nouveau Spiritoso Strings Chamber Ensemble de Saskatoon. Elle a travaillé avec 
Jeanne Lamon de Tafelmusik, Raffi Armenian, Charles Castleman, Pamela Frank, Erika Raum, Most es) 
Hammer, Denes Zsigmondy, Gwen Thompson, Paul Katz, et les membres du Ying Quartet, Gryphon Tio, 
et du St. Lawrence String Quartet. Boursiére du Conseil des Arts du Canada et du Saskatoon Arts Board, 
Kerry DuWors s'est perfectionnée a |’ Université Bucknell et au Centre d’ Arts de Banff, En 2001, eee 
obtenu le Grand Prix du Festival de musique de Saskatchewan. En septembre 2003, la Bangue 
d’instruments du Conseil des Arts du Canada lui a octroyé le violon Enrico Rocca 1902 pour une période} 4 


de trois ans. \] 
V1. 


Lydia Wong 4 “eu vif’ (Dail 
Une des pianistes accompagnatrices les plus en demande du Canada, acclamée pour son jeu He ty 
Telegraph) et sa ‘clarté brillante’ (The Strad), Lydia Wong parait réguliérement aux ae 
importants interprétes.du Carnegie Hall de New York au Wigmore Hall de Londres, on rhe ud 
expertise. Aprés une collaboration réussie avec Krzystof Penderecki a l’occasion de la a Fes 
américaine de son Sextuor a Banff, elle a été invitée a jouer cette oeuvre et plusieurs pesca ae 
Casals de Puerto Rico et pour la série Making Music du Carnegie Hall de New York. En — d 
et la violoniste Erika Raum ont présenté la Sonate pour violon n° 2 de Penderecki papi ‘ 
américaine 4 Toronto. En septembre, elle a été membre du jury du Septiéme concours capo 
musique de chambre contemporaine Krzystof Penderecki 4 Varsovie. Active en pees: ny Orhetl 
Lydia Wong a récemment interprété ...quasi una fantasia... de Gyorgy Kurtag avec ash fe Accor 
CentreDisques a publié son enregistrement du Quintette avec piano d’Alexina parece 7 
String Quartet. On peut l’entendre également sur étiquette Marquis Classics et abe ge eae 
réguliérement sur les ondes de Radio-Canada et des radios d’ Amérique du Nord, @’ TPS e de a 
Elle enseigne a |’Université de Toronto. Gagnante du prestigieux Ivan Sutton Recital Pra 


jon Flo 
Bretagne, elle a également regu des bourses du Conseil des Arts du Canada et de la Fondation Floyd 
Chalmers. 


Kerry DuWors 5 ith a Master of 
Saskatoon-born violinist Kerry DuWors, 23, graduated from the University of Toronto wh Wy 
Music degree in Performance. She was awarded the prestigious Eaton Graduate pear Boel. 
with the Yo-Yo Ma Fellowship for Strings and the Felix Galimir Award for Cham Has chamber mis 
Performance Opportunities at University of Toronto include concertmaster duties as pi Vancouver Bid 
performances. Ms DuWors has been a member of the Saskatoon re eerey on Ensen 
ymphony orchestras, the Prairie Virtuosi, is a founding member of the’ /ictoria-ba Chamber Orchest®@ 
and is the concertmaster and musical director of the newly-formed Spiritoso Strings iy her 
in Saskatoon. She has recently worked with Jeanne Lamon of Tafelmusik, Raffi son, Paul 
Castleman, Pamela Frank, Erika Raum, Moshe Hammer, Denes Zsigmondy, Gwen — jent of maj) 
and members of the Ying Quartet, Gryphon Trio, and the St. Lawrence String Quartet. Wars hasa i 
grants from the Canada Council for the Arts and the Saskatchewan Arts Board, Ms Du nee, ; 
ine scholarships to attend the Quartet Program at Bucknell University; the ee ; Pt 
cad Long-term Residency Programs at the Banff Centre for the Arts; and the 


at the Saskatchewan Music Festi : in Septem 
Sic Festival. Ms D W honour came 1 P 
three-year award of tt 190 lu Wors s most recent 
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Enrico Rocca violin from the Canada Council Musical Instrumen 
Lydia Wong 


One of Canada’s most 
Telegraph”) and “sparklin 
€minent performers, V, 
igmore Hall 


playing’ (‘Dall 
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), Lydia Wong appears regularly wit 
€ globe from C; 
her expertise. Followi 
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on Vong recent i 
Sy Kurtag. CentreDiscs peacdine pe gsi Louie’s Piano “thas 
fard on Marquis Classics and Phoenix Records an eaches at 
North America, Africa and Europe. Ms Wong nu 
Prestigious Ivan Sutton Prize, she has also receiV 
Oyd Chalmers Fund. 
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: Z 3 ave) 2nt Kennan 
“assacaglia GEORG MUFFAT 


(1653-1704) 


timo libro di diversi capricci ASCANIO MAYONE 
Toccata quarta (c. 1565-1627) 
Ricercar quarto 

Canzona francese seconda 


_— indante, K. 616 WOLFGANG AMADEUS MOZART (1810-1849) 


(1756-1791) 


raeludium et Fuga, BWV 544 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


(1756-1791) 


ie Lightner est née et a grandi 4 Garden C ity au Kansas. Elle a étudié le piano dés I'age de cing sef Joachim 
et a recu sa premiére lecon d'orgue a 18 ans. Aprés l'obtention de son Baccalauréat en musique 
yes gue) auprés de James Higdon a l'Université du Kansas, elle a passé l'année académique 1999-2000 
#4 Musikhochschule de Liibeck en Allemagne grace a une bourse Fulbright. De retour au Kansas, 
a obtenu une Maitrise en musique (Musique religieuse) auprés de Higdon et de Michael Bauer a 
shiversité du Kansas ow elle a aussi obtenu un Baccalauréat dés Arts (Etudes religieuses). Stacie 
usuit présentement des études de Doctorat auprés de John Grew 4 l'Université McGill et est 
gpaniste titulaire au Presbyterian College de Montréal. Elle a également étudié le clavecin et le 
* tillon et fait partie du choeur de l'Eglise St. John the Evangelist. (1835-1921) 


i#/acie Lightner was born and raised in Garden C ity, Kansas, USA. She began taking piano lessons at 

se 5 and had her first organ lesson at age 18. After finishing a Bachelor of Music degree in organ at 

€ University of Kansas where she studied with James Higdon, Stacie spent the 1999-2000 academic 

ear studying at the Musikhochschule in Liibeck, Germany on a Fulbright grant. She then returned to 

€ University of Kansas, where she earned a Master of Music degree in church music under Higdon 

d Michael Bauer, and finished a Bachelor of Arts degree in religious studies. Stacie is currently 

gy utsuing the Doctor of Music degree in organ performance with John Grew at McGill University and 

pit” j College Organist for Presbyterian College in Montreal. She has also studied harpsichord and carillon 

iw vod enjoys singing in the choir at St. John the Evangelist. si, ; 
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5 and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 

Now ye are clean through the word | 
which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


no more can ye, except ye abide in me. 
pana aan The Redpath Hall Organ of McGill Universi 
I am the vine, ye are the branches: 
He that abideth in me, and I in him, Grand-Orgue Pédale 
the same bringeth forth much fruit: (2° clavier, C-g"") (C-f', anches AA-f’) 
for without me ye can do nothing. Bowdint: 5.1 af. ot EF 16' Bourdon .......-..sseee 
If a man abide not in me, Montes, 4.8. F 5 £5 gS 8' Pitite ... SARC 
he is cast forth as a branch, and is withered; EOniretii e ees a otras xt eet 8' Gros Nazard ............1. 51M 
and men gather them, and cast them into the fire, Posdinile. capiix.% Carne 4' Fifite Se ae 
and they are bumed. Cirnsse Tieres = Ones 3-1/5! Grosse Tierce 0.2.2.0... 4 
If ye abide in me, and my words abide in you, Nazard ihc, pee DS 8 te ARO Fifite as 
IR > see ee 2 Bombarde ......+..0:00 
ye shall ask what ye will, Tei Sree remy ced 1-3/5' Trompette .....+-+-seeernl 
and it shall be done unto you. Pent «wena less, oeeticemm 2' Claiton ..:..s,.. ama oe 
Herein is my Father glorified, Sane oe | Sad dag ae 1/2' 
that ye bear much fruit: inet 520.6 yee Scan 3 V 
so shall ye be my disciples. peomcte ee 8' . 
As the Father hath loved me, gig Oe Sp ges ete = 4' Accouplements et Accessoires 
so have I loved you: continue ye in my love. Peete 8' Positif sur Grand-Orgue 
If ye keep my commandments, Tirasse Grand-Orgue 
ye shall abide in my love; Tirasse Positif 
even as I have kept my Father’s commandments, Positif Tremblant fort 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are burned. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 


and men gather them, and cast them into the fire, 


and they are burned. 
If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 


even as I have kept my Father’s commandments, 


and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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ond RESUME 


dlogue présente, a l'aide de personnages allégoriques, le drame de Pénélope. La 
®té Humaine chante trois terreurs (le Temps, la Fortune et I'Amour) contre lesquelles 
“age ne peut rien. Dans leurs réponses, les terreurs se montrent impitoyables envers 
france humaine. 


., scene 1 Une chambre du palais 

a complainte (« Di misera regina »), Pénélope, qui est toujours restée fidéle a Ulysse, 
irmentée par le Temps, la Fortune et l'Amour. Ce morceau évocateur de son état 

LCaaensSement est périodiquement interrompu par sa nourrisse (Euryclée) faisant écho a sa 

se. Pénélope se retrouve a la fin de cette scéne dans un état encore plus désespéré qu'a 


1, scéne 2 

scéne est trés différente de la précédente. Deux serviteurs de Pénélope (Mélantho et 

in 2%8/aque) chantent leur amour réciproque sur des arias légéres et en duo. Leur conception 

ymour ne peut pas étre plus différente de celle de Pénélope puisqu'ils prétendent que 
qui joue au jeu de l'amour n'est jamais perdant. Eurymaque persuade Mélantho 

ayer de convaincre Pénélope d'épouser un de ses nombreux prétendants, afin d'alléger 

»,41Sions a la cour. 


iC 


ype 


_ 1, scéne 10 

“tho tente de convaincre Pénélope d'accepter la mort d'Ulysse et de choisir un 

ge ndant. Pénélope refuse, en affirmant sa fidélité 4 son époux. Les insultes outrageuses 
le profére a I'Amour, sous forme d'un récitatif austére, font référence a l'amour funeste 
1ésée et Jason pour Ariane et Médée. Pour Pénélope, l'amour d'un autre homme ne peut 
lécupler sa souffrance. 


1, scéne 4 Rivage d'Ithaque 
> scéne, accompagnée d'une symphonie d'accords répétés, montre les Phéaciens 
portant un Ulysse endormi sur le rivage d'Ithaque. 


Eat tune, encore en colére contre les Grecs (et plus particuliérement contre Ulysse) pour la 
at : de la guerre de Troie, demande a Jupiter de l'aider 4 punir les Phéaciens pour avoir 
#@ uru Ulysse. Durant les dix années qui ont suivi la fin de la guerre de Troie, la plupart 
dieux en sont venus a avoir de la pitié pour Ulysse, mais la colére de Neptune ne tombe 
Il accuse Jupiter d'étre trop indulgent envers les erreurs des hommes. Jupiter accepte 
yet ler Neptune A se venger. 
yi 
e 1, scéne 6 
‘heeur des Phéaciens chante comment, dans le monde des hommes, les hommes peuvent 
> ce quiils veulent parce que Jupiter est indifférent 4 leurs actions. Neptune entre dans 
grande colére en entendant ce chceur. Pour donner une leon aux Phéaciens, il change 
‘Navire en rocher, commentant qu'un voyage entrepris par les hommes contre la volonté 


dieux est un voyage sans retour. 


wh wen 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered: 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bummed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Acte 1, scéne 7 


Le soliloque d'Ulysse (« Dormo ancoro o son desto? ») montre notre héros dans ung 

avancé de confusion et d'épuisement. Pensant qu'il a été abandonné sur une ile déserte 
insulte rageusement les Phéaciens de ne pas avoir respecté la promesse quils avaie fi 
de le ramener dans sa patrie. 


Acte 1, scéne 8 
Minerve, déguisée en berger, apparait a Ulysse et lui chante une aria joyeuse, Ul 
l'interrompt par un récitatif rempli d'espoir dans lequel il exprime sa conviction que 
jeunesse, un don des dieux, I'aidera a parvenir au terme de son voyage. Elle lui dévoilest”” 
véritable identité, puis elle lui relate tout ce qui s'est passé a Ithaque depuis son dép a 
Ulysse est ravi de la loyauté de Pénélope. Minerve a un plan pour ramener Ulysse dans 
Palais; ce plan commence par le déguisement d'Ulysse en vieux mendiant. Ulysse ta 
pour mettre le plan 4 exécution, Minerve profite de l'occasion pour informer laut 
qu'elle lui a pardonné. 


Acte 1, scéne 9 — 
Minerve expose le reste de son plan. Ulysse donne libre cours a sa joie dans une ari 
reprend le refrain « O fortunate Ulysse » de la scéne précédente. a 


Acte 1, scéne 11 Une caverne en bois 


im 

Dans cette scéne caractérisée par un solo charmant, le loyal berger Eumée chantelesp L , 
de la vie a la campagne (par contraste avec le stress de la vie a la cour). : 

og 

Acte 1, scéne 12 a 


L'entrée d'Trus — le poltron bégue, obése et comique — contraste imnméditene a 
sympathique Eumée. " 


Acte 1, scéne 13 avee 
Ulysse, déguisé en vieux mendiant, arrive devant Eumée. Le vieil homme ¢st a bi 
genérosité, et lorsqu’il informe Eumée qu'Ulysse est toujours vivant, Eumée entomeunai, : 

de réjouissance, « Come lieto t'accoglia », 


Acte 2, scéne 1 Dans le char de Minerve 
Minerve avertit Télémaque de faire preuve d'une grande prudence durant leur voyage 


Sparte a Ithaque, qu'ils feront dans son char. 


ae 


Acte 2, scéne 2 Une caverne en bois 


i et Ulysse déguisé saluent Télémaque et I'informent qu'Ulysse est toujous 
“maque, fou de joie, envoie Eumée porter la nouvelle 4 Pénélope. 


Acte 2, scéne 3 


Ulisse reprend son a = 
: pparence véritab] se deux hommes 
un duo plein de ten, dresse («0 ¢ devant son fils, Télémaque. Les 


Pénélope de son arrivée 


chant 


jpfom 


_\<© padre sospirato »), aprés quoi Ulysse envoie Télémaq? 
immunente, 


ENTRACTE 


iscéne 4 Le palais 

uo et Eurymaque viennent encore une fois alléger une scéne forte en émotions. 
40, n'ayant pas réussi a persuader Pénélope d'accepter un prétendant, fait contrepoids 
ffrance de Pénélope avec ses plaisirs et ses joies. 


scéne 5 

is prétendants (Antinotis, Amphinome et Pisandre) continuent a plaider leur cause 
Pénélope, mais celle-ci reste loyale 4 Ulysse, refusant d'accepter sa mort. A la fin de 
2, cependant, la pression intense commence 4 ébranler sa stabilité mentale. 


se présente devant Pénélope et l'informe que Télémaque est de retour et qu'Ulysse 
nt. Toutefois, aprés le stress vécu avec ses prétendants, cependant, cette nouvelle que 
~ pe attend depuis des années n'a d'autre effet que la plonger dans l'indécision. 


Mn 


, scéne 8 
__ tendants, ayant eu connaissance des nouvelles d'Eumée, réalisent que si Ulysse 
js, ils seront punis pour avoir tenté de séduire son épouse. Pour sauver leur peau, ils 
“nt de tuer Télémaque. Les dieux interviennent, en envoyant un aigle voler au-dessus 
Ce mauvais augure les oblige 4 modifier leur plan. Au lieu de tuer Télémaque, ils vont 
et Pénélope de cadeaux dans I'espoir que l'un d'eux gagne son cceur avant le retour 


2, scéne 12 
e atrive avec Ulysse, qui a repris son déguisement. Antinuoiis s'objecte a la présence d'un 
gt Slant, et Irus se dispute avec Ulysse (celui-ci risquant de le concurrencer a la cour dans sa 
24 la nourriture). La lutte qui s'ensuit donne un bref apercu de la force d'Ulysse, car celui-ci 
Irus. Pénélope est témoin de ce combat, mais ne reconnaissant pas son époux, elle offre 
iitalité au vieil homme pour le courage qu'il a démontré. Les prétendants renouvellent leurs 
a iat ymdes 4 Pénélope qui finit par céder en leur présentant I'arc seen 3 celui qui réussira a le 
soni gagnera son cceur et le royaume. Chacun des prétendants tente l'épreuve sans la réussir. 
' 3€, cependant, essaie et réussit. 
3, scéne 1 
pf uit, effrayé par cette scéne terrifiante, et veut mettre fin a ses jours. 
:3, seéne 6 La mer 
statant que Pénélope ne reconnait pas Ulysse, Minerve fait appel a Junon, la protectrice 
_,demmes mariées. 
pit 
(is 3, sene 7 
ant cette conférence des dieux, ils conviennent que la paix doit revenir 4 Ithaque et 
,plysse doit reprendre le pouvoir. 
va 
je 3, seéne 8 Le palais 
€S avoir Temarqué les blessures sur le corps du « vieillard », Euryclée reconnait Ulysse. 
+ $€ retrouve dans un dilemme : doit-elle révéler son secret ou non? 
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i purgeth it, that it may bring forth more fruit. 


Acte 3, scéne 4 


Now ye are clean through the word 


which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 


and men gather them, and cast them into the fire, 


and they are burned. 
If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


5] 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


tture de ces opér ae . Jeine transitiot ay 
affichant des caractérist; petas publics, illustre bien cet art en p 


ira 
Ta 


Ny 


Pénélope cependant ne se laisse pas convaincre, et elle insulte Eumée ene traitant debe 4 
simplet qui refuse de se rendre a I'évidence. 


Eumée tente de convaincre Pénélope que c'était nul autre qu'Ulysse qui a tendu v4 
RB 


Acte 3, scéne 5 a 
Télémaque confirme l'histoire d'Eumée et ajoute que tout cela faisait partie du pin 
Minerve. Pénélope lui répond que trop souvent les hommes sont les jouets des dieux, i 
prétant foi a l'histoire de Minerve, Télémaque permet aux dieux d'abuser de lui. 4 B: 


Acte 3, scéne 9 
Penélope, qui n'a pas reconnu Ulysse déguisé en mendiant, dit 4 Télémaque et 4 Eumée que 


les vents leur ont troublé la raison. A la fin de la scéne, Ulysse réapparait sous sa vé table 
apparence. 


Acte 3, scéne 10 


Pénélope refuse d'abord de croire que cet homme est réellement Ulysse, le prenant pour 
magicien. Euryclée intercéde et révéle son secret. Pénélope refuse toujours de croire ¢ 


référence au lit conjugal, que personne n'a vu sauf Ulysse. Ulysse saisit cette occastol 
décrit le lit. Penélope reconnait enfin son époux, et le couple chante un duo final («Sospiratg 
mio sole ») qui célébre la joie de leurs retrouvailles. 


Notes 


Claudio Monteverdi (1567-1643) occupe une place trés importante dans or 
l'opéra. En 1600, le compositeur subit des critiques cinglantes de la part du Og 
conservateur Artusi qui voyait dans son ceuvre un mépris flagrant des régles cvoum ie Si 
et de l'harmonie. Monteverdi défendit alors son style de composition en attiant ale - 
sur la sensibilité avec laquelle il exprimait le contenu des livrets. En effet, | Act 
rigoureuse qu'il portait au texte ouvrit la voie a des opéras entrainants qui se concentrent si, 
les réactions des Personnages face 4 une multitude de situations dramatiques. 


Bien que Monteverdi soit connu pour avoir composé de nombreux opéras, me ah 
muvres ont survécu —Orfeo ( 1607), JI ritorno d'Ulisse in patria iN 
L'incoronazione di Poppea (1642). Ces deux derniers opéras datent de la période Ta 
compositeur a passée 4 Venise ov il s'‘installa en 1613 pour y occuper le poste ee 

cheeur a la basilique Saint-Marc, a n'en pas douter, le poste le plus prestigieux i" . 
temps dans le monde de la musique. Monteverdi composa alors principalement 0 i 


musique Sacrée; toutefois, sa situation 4 Venise le mit aux premiéres loges ae MM 
florissant de l'art opératique. : 


\ 


L'ouverture, a Venise 
l'évolution de cet 


tradition lyrique florentine et romaM's, 


wéle a la tradition des livrets d'opéra inspirés par la mythologie, l'intrigue de J] ritorno 
Ulisse in patria est tirée de l'Odyssée d'Homére, livres XIII 4 XXII. Alors que les 
tas de tradition florentine donnaient le devant de la scéne aux Dieux, le public 
itien voulait assister 4 des spectacles donnant vie 4 des personnes réelles et a leurs 
stions face a des événements variés. Homére se révéla donc idéal car ses Dieux 
ament des caractéristiques plus humaines qu'abstraites et divines. Monteverdi et son 
jettiste Giacomo Badoaro traduisent donc clairement ces caractéristiques dans le 
sgqlOgue (terreurs allégoriques du supplice de Pénélope) et dans le personnage de 
aerve (comme manifestation du cété féminin d'Ulysse ainsi que I'aspect de son 
sonnage qui se trouve le plus 4 méme de pouvoir I'aider pendant son voyage). 


F personages, la composition du livret et l'orchestration. Bien que le titre de I'ceuvre 
orise le public a s'attendre 4 un opéra portant sur les luttes et le voyage d'Ulysse, 
aélope représente le véritable centre d'attention car c'est elle qui doit affronter les 
tuves psychologiques les plus ardues : attendre pendant vingt longues années le retour 


nmari dont elle sait qu'il est vivant et qu'il reviendra, sans cesse pressée d'accepter la 

mt de son époux et d'en choisir un autre, entendre qu'Ulysse est toujours en vie et, 
fin, devoir le reconnaitre. Ses émotions changeantes sont le fil principal de la toile 

#matique de cette ceuvre. Méme quand elle n'est pas sur scéne, Pénélope est présente. Il 
va autrement pour les Dieux, dont I'oubli est aisé quand ils n'apparaissent pas (a 

—ception possible de Minerve). Leurs actions sont tramées en arriére-plan; ils se jouent 
-Sort des humains, mais nous ne sommes pas toujours conscients de leur présence. 


ie 


onteverdi dessine le contour des émotions humaines en termes purement musicaux 
Face a son style de composition, qu'il s'agisse de passages pour solistes, pour ensembles, 
id €citatifs ou encore d'arias. Son opéra intitulé Orfeo présente un groupe restreint de 
“yf Sommages principaux mais offre un réle important aux chceurs. Etant donné que les 
"_,iceurs tendent a déplacer. l'attention de chaque personnage vers le groupe, Monteverdi 
dapte alors son style aux gofits du public vénitien. C'est ainsi que l'opéra J/ ritorno 
glUlisse in patria présente dix-neuf personnages principaux et trés peu de chceurs. Le 

smbre restreint d'ensembles sont pour la plupart des duos et des trios dans lesquels les 
jo*tSonnages réagissent les uns aux autres ou partagent des émotions, comme c'est le cas 
y/M duo qui accompagne la reconnaissance du pére et du fils, dans l'acte 2 scéne 3 (« O 


isiadre sospirato »), 


a Majeure partie de I] ritorno d'Ulisse in patri est en style récitatif. La souplesse 
‘lhérente de son style le rend particuligrement bien adapté aux scenes lourdes 
#'émotions, lesquelles abondent dans cet opéra. Grace a la souplesse du rythme qu'il crée, 

Aonteverdi se trouve alors en mesure d'explorer les émotions de ses personnages et de 
pee tapidement aux changements qui se produisent, dommes vie aux états de 
y, Pression ou de tristesse avec des notes longues et aux états d'agitation et de plaisir a 
7ide de notes plus courtes. L'importance qu'il accorde a ce style de composition se 
(@touve clairement dans les récitatifs qui lui permettent de présenter les deux 
Petsonnages principaux : le « De misera regina » bouleversant de Pénélope et le « Dormo 


pncora o son desto » empreint de colére et de confusion d'Ulysse. 
j 
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and every branch that beareth fruit, 


he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


opéra vénitien. Bien que ce ne soit pas le cas avec II ritorno d'Ulisse in patria, il ex 
cependant de magnifiques exemples d'arias composés par Monteverdi. « Cara e lity 
gioventi », chanté par Minerve (acte 1, scéne 8), suit immeédiatement le soliloque 
d'introduction d'Ulysse et oppose un contraste bienvenu  I'intensité de son ecitatifi': 
L'aria « O fortunato Ulisse » est également remarquable (acte 1, scéne 9), Montey i 
prépare bien son auditoire a cet aria car Ulysse prononce la premiére phrase de figs 
pendant la scéne précédente. Alors plein de l'enthousiasme effréné que lui procure ki 
mise en train du plan de Minerve pour son retour a sa demeure et a sa gloire, Ulyss 
met alors a chanter. L'aria de Pénélope intitulé « Illustravi, o cieli » est également dig 
d'attention. Celui-ci vient pendant la derniére scéne de l'opéra et représente le p emmen 2 
veritable aria de Pénélope. C'est seulement a cet instant, accueillant le retour d yee 
que ses €motions atteignent un niveau de stabilité suffisant pour lui permettre de te i 
pendant toute la durée du morceau. 


Grace a son orchestration, Monteverdi concentre son attention sur chaque individu, Lat i 
partition, faite pour un ensemble de cing instruments 4 cordes avec continuo, epee 
une réduction notable par rapport a I'orchestration fournie de Orfeo. La réduotion ¥ 
l'orchestre permet d'accorder une attention plus importante a la voix et au — 


psychologique qu'elle exprime. 


Bien que la partition soit faite pour un ensemble de cinq instruments 4 cordes, 

permet une grande souplesse en ce qui a trait a l'instrumentation. Par exemple Ks 
groupes en basse continue, lesquels ne sont pas précisés dans la partition, pera 
modifiés d'une représentation a l'autre (en fonction de la composition des orchestres po 
différents opéras). Pour notre production, l'ensemble est composé d'un violoncele, due 
Viole de gambe, de deux luths, de deux clavecins, d'une épinette et d'un orgue, rental 
ainsi possible une variété importante de combinaisons de sons. 


Notre production, s'inspirant des indications laissées dans le seul manuscrit de ahs 
qui a survécu, ajoute plusieurs instruments a I'orchestre, notamment des saquebutes ie 
fliites. Pour le morceau « sinfonia da guerre » (acte 2, scéne 12), la partition con” 
l'indication suivante : « voici une fioriture guerriére produite par tous les ins a 
Faisant peut-étre référence A un nombre plus important d'instruments que ceux indiqu 
Monteverdi ne précise Pas complétement ce que « tous les instruments » sin ‘ 
Toutefois, dans une lettre adressée 4 Alessandro Striggio, Monteverdi établit x 
différence entre l'instrumentation de ce passage et I'instrumentation des autres pass 
avec des instruments a vent tels que des trombones (saquebutes) et des cornets plot. que 
des instruments a cordes. 


Bien que cet opéra se conc 
sans divertissement aucun, 
les méandre: 


mt 4 ds 


de compte, que des personnages vides de sens, ne pouvant se différencier les uns 
itres au niveau musical en raison du nombre important de répétitions. Irus, un des 
ers personnages comiques a apparaitre a l'opéra, servit de modéle pour un certain 
te de begues obéses qui sont apparus plus tardivement dans l'opéra vénitien. Un 
“t nombre de spécialistes de l'opéra vénitien remarquent que méme si nous avons le 
otit de ne pas rire des gens qui souffrent de la sorte, les conventions de la comédie 
‘Meident autrement. Pensez par exemple a Irus sous les traits de Newman dans 
ld, individu véritablement désolant qui pourtant donne aux autres personnages (et 
wiblic) matiére a rire. 


ii (1 


iffets théatraux spectaculaires de l'opéra vénitien trouvent un paralléle avec les effets 
eaux complexes des films hollywoodiens. En effet, ces deux types de divertissement 
méme but : le profit. Tous les opéras vénitiens étaient munis des machines 
wSaires pour créer de tels effets et tirer pleinement profit de l'ensemble des 
bilités qu'offraient les livrets. J] ritorno d'Ulisse in patria permet plusieurs de ces 
i spectaculaires : le bateau phéacien qui emméne Ulysse sur les rives d'Ithaque (acte 


yene 4), le parcours du char de Minerve avec Télémaque (acte 2, scéne 1) et I'éclair 
aécéde le moment ou Ulysse est englouti par la terre (acte 2, scéne 3). 


inti? _, omparaison de certains aspects de J] ritorno d'Ulisse in patria avec des programmes 
isés du vingtiéme siécle et avec le cinéma hollywoodien nous rappelle que cet opéra, 
détre une ceuvre réservée 4 I'élite, était, au contraire, populaire. Les exigences du 


.¢& Vénitien d'alors trouvent toujours leur place dans la culture populaire de notre 
ue. 


Notes préparées par Liz Blackwood, 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de l’Université McGill 
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he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


and every branch that beareth fruit, v 


SYNOPSIS 


Prologue: ” 
The Prologue presents, by means of allegorical characters, a representation of Peneh 
ordeal. Human Frailty sings of three terrors (Time, Fortune, and Love) against 


courage has no strength. In their Tesponses, the terrors show no pity for the pli 
man. 


Act 1, i A Room in the Palace 

In Penelope’s lament (“Di misera regina”), we see Ulysses’ ever faithful wife to 
by Time, Fortune, and Love. This number, evocative of her current state of e 
is periodically interrupted by her nurse (Ericlea) echoing her distress. By the end 
scene, Penelope leaves the stage in a more despairing state than when she entered. 


Act 1, ii 

This scene provides a strong contrast with the preceding. Two of Penelope's servants (\ 
and Eurimaco) sing of their love for each other in light-hearted arias and a duet. Their views 4 
love could not differ more from Penelope’s as they contend that he who plays at the pane 
love never loses. Eurimaco persuades Melanto to attempt to talk Penelope into marrying otk ¢ 


; eerie ail 
her many suitors, hopefiilly relieving the currently stressful situation at the court. : : 


Act 1, x 

Melanto urges Penelope to accept Ulysses’ death and choose a suitor. Penelope 
further affirming her devotion to her husband. Her violent insults to Love, delivered nas " 
Tecitative, make reference to Theseus’ and Jason’s ill-fated love for Ariadne and Medea o 
Penelope, falling in love with another offers only the risk of increased suffering. as 


Act 1, iv An Ithacan seascape ate 
This scene, accompanied by a sinfonia of repeated chords, shows the Phaeacians 
slumbering Ulysses to Ithaca’s shore. 


rescuing Ulysses. In the ten-years since the Trojan War’s end, most of the ee 
Syown sorry for Ulysses, but Neptune’s fury is unrelenting. He accuses Jupiter 1 


often pardoning men for their Wwrong-doings. Jupiter acquiesces and agrees 10 - 
while Neptune seeks vengeance. 


Act 1, vi fl 


The Chorus of Phaeacians sing of how in the world of man, man can do whatever! 
desires because Jupiter is indifferent to their actions. Upon overhearing ie “dl vt 
Neptune's anger rises. To teach the Phaeacians a lesson, he turns their ship into 8? 


commenting that a voyage undertaken b 3 : ae ooael 
without return, 1 by men against the wishes o 


Ny «= t 1, vii 
rsses’ soliloquy (“Dormo ancoro o son desto?”) shows our hero in a state of utter confusion 
| exhaustion. Thinking he has been dropped on some deserted island, he violently insults 


)Phaeacians for not fulfilling their promise of returning him to his homeland. 


t 1, viii 

nerva, disguised as a shepherd, appears to Ulysses and delivers a cheerful aria. 
ysses interrupts her song with a hopeful recitative expressing his belief that this God- 
it youth will help him complete his voyage. Once she reveals her true identity, she 

jyyounts all that has happened in Ithaca since Ulysses’ departure. Upon hearing of 

Aelope’s faithfulness, Ulysses is ecstatic. Minerva has a plan to return Ulysses to his 

ace and his riches, but first he must take on a disguise as an old beggar. With Ulysses 


»¢ to begin her plan, Minerva takes the opportunity to inform the audience that she is 
~ longer angry at him. 


yt, ix 
,_ Derva outlines the rest of her plan. Ulysses expresses his delight at Minerva’s plan in 
theerful aria built on the refrain “O fortunate Ulisse” from the previous scene. 


ae Wed 


_,t1, xi A Woody Grove 
~ this charming solo scene, the ever-faithful shepherd Eumaeus vaunts the pleasures of 
al existence (as opposed to the stress of courtly living). 


"1, xii 
entrance of Irus—the comic, overweight, stuttering coward—provides an immediate 
trast with the entirely sympathetic Eumaeus. 


‘t 1, xiii 
ysses, disguised as an old beggar, arrives at Eumaeus’ side. The old man is received 
‘th 


generosity, and when he informs Eumaeus that Ulysses still lives, Eumaeus breaks 
0 a rejoicing aria, “Come lieto taccoglia.” 


, ‘t 2, i In Minerva’s chariot 
Mmetva cautions the sincere Telemachus to always remain prudent, as the two travel 


m Sparta to Ithaca in Minerva’s chariot. 


*t 2, ii A Woody Grove aay 
seimaeus and the disguised Ulysses greet Telemachus and inform him that Ulysses is still 
ve. Telemachus, overjoyed, sends Eumaeus to convey the news to Penelope. 


rt 2, iii 


s/Ysses reveals himself in his own form to his son, Telemachus. The two sing a tender 


et (“O padre sospirato”), after which Ulysses sends Telemachus to inform Penelope of 
s°5 IMpending arrival, 
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and every branch that ean fruit, Loe 


he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 

except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are burned. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


> 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Act 2, iv The Palace 
Melanto and Eurymachus appear once again to provide relief from an intensely emotio 
scene. Melanto, having been unable to persuade Penelope to accept a suitor, co 
Penelope’s suffering with her own pleasures and joys. 


Act 2, v 


scene, however, the intense pressure begins to affect her mental stability. 


Act 2, vii k 
Eumaeus appears before Penelope and informs her both that Telemachus has return _ 
Ulysses is alive. Following the stress with the suitors, however, this news for 
Penelope has waited years does nothing but render her indecisive. 


Act 2, viii 


punished for pursuing his wife. To save themselves, they decide to kill Telemachus. i 
Gods intervene, sending an eagle to fly above the suitors. This ominous sign Bre var 
to change their plan. Instead of killing Telemachus, they will increase the value of the g wr 
offered to Penelope in the hope that one will win her heart before Ulysses retums. 


1 
Act 2, xii f 

bas : : 0e 0" 
Eumaeus arrives with Ulysses, back in his disguise. Antinuous objects to - at ‘of 
a beggar, and Irus quarrels with Ulysses (he being a potential competitor for the 


od 
ll 
a Ne 


ney 


5 will win 
Penelope who finally concedes by producing Ulysses’ bow: whoever can 7 ‘a a 
her heart and the kingdom. Each of the suitors attempts the task and fails. 
however, tries and succeeds, calling on Minerva in the process. 


Act 3, i hi 
Itus flees, distressed by this terrifying scene, and contemplates committing suicide. 


Act 3, vi The Sea 


: : 0, 
After seeing that Penelope does not recognize Ulysses, Minerva appeals to Mi 
protector of married women. 


1: 
+ 


Act 3, vii tha} 
During this conference of the Gods, they agree that peace must be brought to Ithaca ap ‘, 
Ulysses must be restored to power. 


Act 3, viii The Palace 


After having seen the familiar wounds on the “old man’s” body, Eurycleia recognizes fi | 


as Ulysses. She faces a dilemma—should she reveal her secret or not? 4 


3, iv 

iikeyyiaeus attempts to convince Penelope that it was definitely Ulysses who drew the bow. 

slope however will not be persuaded, and she insults Eumaeus by calling him a simplistic 
; herd who refuses to believe his own eyes. 


3,V 

amachus confirms Eumaeus’ story and adds that it was all part of Minerva’s plan. Penelope 
onds, telling Telemachus that too often men are the playthings of the Gods. In believing 
.,etva’s story, Telemachus allows himself to be abused by the Gods. 


3, ix 
,2lope, still not acknowledging that the beggar is Ulysses, tells Telemachus and Eumaeus 
™ the winds have blown away all their reason. At the end of the scene, Ulysses reappears 
imself. 


3) x 
_ elope at first refuses to believe that this man is actually Ulysses, calling him a magician. 
i! ®yeleia intercedes and reveals her secret. Penelope remains adamant in her disbelief and 
i's to her marital bed, which no one save Ulysses has seen. Ulysses seizes upon this 
rtunity and describes the bed. Penelope at last recognizes her husband, and the two sing 
sing duet (“Sospirato mio sole”) rejoicing in their reunion. 


“udio Monteverdi ( 1567-1643) holds a very important place in the development of opera. 
*.600 he found himself the subject of sharp critiques by the conservative theorist Artusi who 
* in Monteverdi’s works a blatant disregard for the rules of counterpoint and harmony. 
“nteverdi defended his compositional practices by calling attention to the sensitivity with 
welch he reflected the text. His close attention to text expression paved the way for the 
Mposition of engaging operas, with focus on the characters’ psychological responses to a 
iety of dramatic situations. 


mteverdi is known to have composed numerous operas, but unfortunately only three 
yPVVe—Orfeo (1607), II ritorno d’Ulisse in patria (1640), and L‘incoronazione di Poppea 
42). These last two date from Monteverdi’s years in Venice, a city to which he moved in 
13 to occupy the position of choirmaster at St. Mark’s, arguably the most prestigious 
a#Sical position of his time. For St. Mark’s, Monteverdi composed primarily sacred music, 
this position in Venice landed him in the center of a burgeoning operatic industry. 


© opening of the first public opera house there in 1637 dramatically influenced the 
f¥elopment of opera. Previously, opera performances had been solely for the privileged, and 

h was performed only once. Now, operas were performed numerous times and tailored to 

’ lastes of a paying public, with several opera houses competing for greater box office 

angs. JI ritorno d’Ulisse, following so closely on the heels of the opening of the public 
Ses, shows opera in transition—exhibiting characteristics of the older Florentine and Roman 
f €ta while looking ahead to more characteristic Venetian opera, such as Poppea. 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me. 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bummed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit: 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Homerian characteristic pa 
allegorically as aspects of 
manifestation of Ulysses’ fe 
help him on his journey). 


w husband, hearing that Ulysses still lives, and hay 
to recognize her long-lost husband. Her changing psychological state provides much 
dramatic interest of the opera. Even when she is not on stage, her presence is always 
It is different with the Gods: it is possible to forget them (with the possible exception : 
Minerva) when they are not on stage. They operate in the background, pulling strings a 
changing the course of lives, but we are not always conscious of their presence. ih 


Monteverdi also delineates these human emotions in purely musical terms through thes 

of text setting —whether for solo or group, recitative or aria. In his earlier opera Orfeo, tt 
were only a handful of principal characters and a large role for chorus. As choruses 

take the emphasis off of the individual and place it on the group, Monteverdi ch 

style to suit the tastes of the Venetian public. Thus, Ulysses has nineteen principale 

and very few choruses. The small number of ensembles in Ulysses tend to be duets 
where the characters actually interact with one another or share a common emotion, wi 
duet accompanying the recognition of father and son in Act 2, iii (“O padre sospiralo }: 


Monteverdi sets most of the text in recitative. The inherent flexibility of this style 

particularly well-suited for emotionally-charged scenes, of which there are many i rit 

Through such thythmic flexibility, Monteverdi can explore the emotional sip of 
pidly to any changes in their psychology, portraying sats 


Tn later Operas, it becomes more typical to introduce characters by means of arias, aul i: 
fact, the a “comes the prime focus of Venetian opera. Though this is ine : 
are several superb examples of Monteverdi’s aria style. Minerva § ak 

» Vili) comes right on the heels of Ulysses’ introductory 80 oq" r 

contrast to the intensity of his recitative. Also notable is Ulysses » 


’s “TIhustravi, ciel.” 
the acceptanc 
hold through 


iyverdi also concentrates the attention on the individuals in the opera through his 
tration. This score, calling for a five-part string texture with continuo, is quite a 
jon from the comparably lush orchestration of Orfeo. With the reduction in size of the 
tra, more attention can be devoted to the voice and the psychological weightit carries. 


hthe score only specifies a five-part string ensemble, it allows quite a lot of flexibility 
jing instrumentation. For example, continuo groups, not specified in the score, could 

from performance to performance (depending on the make-up of a particular 
-e’s orchestra). For this production, the continuo consists of cello, gamba, two lutes, 


larpsichords, a spinet, and an organ—making possible a large variety of timbral 
riage ations. 


sroduction, taking hints left in our one surviving manuscript of the opera, adds several 
‘ments to the orchestra, notably sackbuts and recorders. In the sinfonia da guerre (Act 
), the score notes “here comes a flourish of war from all the instruments.” Though 
"ating perhaps more instruments than just the requisite strings, Monteverdi does not fully 
fy what “all the instruments” entails. In a letter to Alessandro Striggio, though, 
‘everdi draws a distinction between the instrumentation for this number and those of the 


’s; calling for wind instruments such as “trombones [sackbuts] and cornettos” rather 
ithe strings. 


simagh the opera primarily focuses on the characters’ psychological states, without a 
‘sion it could easily become one rather lengthy emotional roller coaster ride. Luckily, 
diversion appears in the guise of comic elements (the suitors and Irus) and spectacular 
ial effects. The three suitors, though integral to the progression of the drama and tragic 
eir demise, are exploited for their comic possibilities. With their bragging and 
mposity portrayed by virtuosic vocal writing, they are ultimately empty characters—each 
cally indistinguishable from the next due to the large amount of repetition in their parts. 
one of the first comic characters to appear in opera, served as the prototype for a 
ber of obese stutterers to appear in later Venetian opera. Many scholars of Venetian 
j/@ note that we have better taste today than to laugh at people similarly afflicted, but 

entions of comedy say otherwise. Think of Irus as Newman from Seinfeld—a truly 


#petic individual who nonetheless provides the other characters (and the audience) with 
to laugh. 


Spectacular stage effects of Venetian opera find their parallel in the intricate special effects 
dollywood films. In fact, both have the same purpose—to ensure big box office receipts. 
of the Venetian opera houses would have had the machinery necessary to create these 
gets and took advantage of every possibility presented in the libretto. In Ulysses, there are 
, tal such opportunities—the Phaeacian’s boat bringing Ulysses to Ithaca’s shore in Act 1, 
 Minerva’s chariot ride with Telemachus in Act 2, i; and the flash of lighting followed by 
y@Sses’ being swallowed up by the earth in Act 2, iii. 


? equation of aspects of Ulysses with twentieth-century television programming and 
llywood cinema reminds that this opera, far from being a work of art suitable only for the 
®, Was popular. Furthermore, those conventions demanded by the Venetian public still 
da place in today’s popular culture. 


Notes by Liz Blackwood, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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and every branch that beareth fruit, 
he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bummed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

So shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


du cinquiéme Concerto brandebourgeois de J.S. Bach avec I’Ensemble Arion vient d 
paraitre chez early-music.com. Son enregistrement de piéces pour clavier d 
Frescobaldi sur un clavecin italien de 1677 a paru chez Atma. Un disque des “Pieces 
de clavecin” de d’ Anglebert vient de paraitre sur étiquette early-music.com Hank Knox} ),. 
a enregistré plusieurs émissions radiophoniques pour Radio-Canada et pour CBC. lle 
directeur du programme de musique ancienne a I'Université McGill; il enseigne 4 
clavecin, la basse-chiffrée et la musique de chambre, et il dirige l'Orchestre Baroque . 
McGill. En collaboration avec I’Atelier d’Opéra de McGill, il a dirigé l’Orchestr 
Baroque de McGill dans des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, 
Cesare et Semele de Georg Frederic Handel, Euridice de Jacopo Peri, Les sauvages ‘ 
Jean-Philippe Rameau, et Don Quichotte de Georg Philipp Telemann. 


Marie-Nathalie Lacoursiére 


Boursiére du Conseil des arts et lettres du Québec, Mme Lacoursiére possede unt ny 
formation en musique, en théAtre et en danse ancienne. Elle a obtenu, en 1992, 
baccalauréat en musique (chant) a l’Université Laval et elle poursuit présentemet =| 
maitrise en danse a l’Université du Québec a Montréal. Egalement formee ee 
comédienne, elle se spécialise en jeu masqué (commedia dell’arte) et travaille na ty, 
avec le groupe Omnibus. Elle a étudié la danse baroque avec Wendy Hilton et Cather AN, 
Turocy a New York et avec Marie-Geneviéve Massé en France. En 1996, elle co-fo i 
le Théatre Lavalliére et Jabot ou elle agit comme directrice artistique. Comédies 
musiciens, peintres et danseurs y font revivre l’époque baroque. Depuis dix et ee 
collaboré €n tant que danseuse, chorégraphe, comédienne et metteure en scene av’ 
plusieurs ensembles et compagnies de Montréal, Halifax, Nouveau-Brunswick, See 
Toronto et Los Angeles. Mme Lacoursiére enseigne la gestuelle baroque 4 PUnivers! 


a ne II ritorno d’Ulisse in patria est sa premiére mise en scene pour 
cGill. 


Dixie Ross-Neill 


Dixie Ross-Neill dirige les études d’opéra 4 l'Université McGill riche d'années 
‘dexpérience en tant que répétitrice et pédagogue. Ex-membre du Metropolitan , 
. Opera a New York, elle est devenue une sommité mondiale pour les programmes de \ * . / 
“‘formation des jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec des compagnies comme le 1732-1809) i * ; 
Houston Grand Opera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice 
artistique/musicale du Young Artist Ensemble Program avec le Nederlandse 
" Operastichting (Amsterdam) et le programme d’ensemble de la Compagnie d'opéra 
‘canadienne (Toronto). Originaire de Caroline du Nord et ayant vécu a New York 
“pendant prés de treize ans, Mme Ross-Neill s'est fréquemment produite en concert 


(1891-1953) 


2nt Kennan 
‘ Caroline Guilbault 


Caroline Guilbault est née 4 Québec. En 1996, elle obtient un Baccalauréat en arts 
Visuels de 1’Université Concordia. Aprés une majeure en études asiatiques a 

l'Université de Montréal, elle séjourne un an au Japon et ses oeuvres sont exposées 
4 Sapporo. De retour 4 Montréal, elle collabore avec le Théatre Lavalliére et Jabot 
pour diverses productions ainsi qu’avec les Idées Heureuses. Avec II ritorno d’Ulisse 
8 in patria, Caroline Guilbault signe ses premiers décors pour Opéra McGill. 


(1810-1849) 
Serge Filiatrault, éclairage 


i Diplémé de la section de production de I'Ecole nationale de théatre du Canada, Serge 

0 Filiatrault a travaillé sous différents angles dans le milieu du spectacle depuis prés de (1756-1791) 
quinze ans maintenant. Que ce soit a titre d'éclairagiste pour le Festival international 3ef Joachim 
de jazz de Montréal, de directeur technique ou régisseur pour les Francofolies de 

Montréal, il s'avére toujours une clef importante pour la réussite d'un spectacle. Avec 

if [ritorno d'Ulisse in patria, il signe ses deuxiémes éclairages pour Opéra McGill. 


(1835-1921) 
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and every branch that beareth fruit, 

he purgeth it, that it may bring forth more fruit. 
Now ye are clean through the word 

which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire, 
and they are bumed. 

If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

So shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal 
and with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and 
is a founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the 4)». 
United States, Europe, South America, and Mexico. He has performed and toured , 


recorded for Radio Canada and the CBC, and appears on recordings with Ensemble 
Arion on the Atma, Analekta, CBC, Titanic and Collegium labels. A recording of 
Frescobaldi's keyboard works performed on an Italian harpsichord of 1677 appears 
on the Atma label. A recording of d’Anglebert’s “Piéces de clavecin” has just been 
released on the early-music.com label. 


Hank Knox directs the Early Music program at McGill University, where he teaches 
harpsichord and figured bass accompaniment, coaches chamber music ensembles, and 
conducts the McGill Baroque Orchestra. In collaboration with Opera McGill, he has 
directed productions of Purcell's Dido & Aeneas, Handel's Giulio Cesare an Semele, 
Peri's Euridice, Telemann's Don Quichotte, and Les sauvages from Rameau's Les 
Indes galantes. . 


Montréal; he plays regularly with the Orchestre symphonique de Montréal. He has 
Marie-Nathalie Lacoursiére "mill 
With the help of Conseil des Arts et des Lettres du Québec, Marie-Nathalie 
Lacoursiére received training in music, theatre and early dance. She completed 2 . 
B.Mus from Université Laval in 1992, and is presently pursuing a Masters in Dance _» 
from the Université dy Québec a Montréal. Also trained as an actress, she has i. 
specialised in commedia dell ‘arte and works with the mime group Omnibus. vA Rally 
Studied baroque dance with Wendy Hilton and Catherine Turocy in New ae, bana 
Baroque Dance Company, and with Marie-Geneviéve Massé in France. In 1996 she wis 
co-founded the Thédtre Lavalliére et Jabot, of which she is the artistic director ‘gy 
Actors, musicians, painters and dancers of the company combine to recreate ee Xa 
baroque era. For the last ten years, she has been working as dancer, choreographe', 
actress and stage director for many ensembles and companies in Montreal, Halifas, 

New Brunswick, Ottawa, Toronto and Los Angeles. Marie-Nathalie Lacoursie 
teaches baroque movement at Université de Montréal. Previously, she taught at 
Univer, sité du Québec 4 Montréal, Ecole de musique Vincent d’Indy, Stanford 

University, Indiana University in Bloomington, and at Forteresse Louisbourg in Cape 

Breton. Il ritorno d’Ulisse in patria is her first stage direction for Opera McGill. 


with the Tafelmusik Baroque Orchestra and le Studio de musique anciemne de 
site 
hat 
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Dixie Ross-Neill 


Dixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her 
_Tepertoire includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and 
_Tecital material, spanning the varying styles of over four centuries. F ormerly a member 
_ of the Metropolitan Opera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas 
for the companies in Houston, Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. 
_ A recognized expert in young artist training programs, she was for five years Director 
of Musical Studies for the Canadian Opera Company Ensemble and is now Director 
of Opera Studies for the Faculty of Music, McGill University. Mrs. Ross-Neill 
continues to maintain an active private teaching studio both in Canada and New York 
City. She travels frequently, performing recitals with various singers, conducting 
pax “master classes, and working as guest musical preparer, adjudicator, and advisor for 
opera companies and vocal training programs. 


Caroline Guilbault 


Caroline Guilbault was born in Québec City. She completed a Bachelor (Visual Arts) 
from Concordia University in 1996 and, after completing a Major in Asian Studies 
at the Université de Montréal, she moved to J apan for one year; an exhibition of her 
paintings was held in Sapporo. Back in Montréal, she worked with le Thédtre 
Lavalliére et Jabot for several productions, as well as with Les Idées Heureuses. Il 
ritorno d’Ulisse in patria is Caroline’s first collaboration with Opera McGill. 


| Serge Filiatrault, lighting design 


ast A graduate of the production section of the National Theatre School of Canada, Serge 

g¢ Filiatrault has worked in different capacities in the entertainment industry for almost 
if fifteen years. Whether as lighting designer for the Montreal International Jazz 
i Festival, technical director or production assistant for the Francofolies de Montréal, 
yj he is always key to a show's success. II ritorno d'Ulisse in patria marks his second 
collaboration with Opera McGill. 
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Now ye are clean through the word 


which I have spoken unto you. 

Abide in me, and I in you. 

As the branch cannot bear fruit of itself, 
except it abide in the vine; 

no more can ye, except ye abide in me. 


I am the vine, ye are the branches: 

He that abideth in me, and I in him, 

the same bringeth forth much fruit: 

for without me ye can do nothing. 

If a man abide not in me, 

he is cast forth as a branch, and is withered; 

and men gather them, and cast them into the fire 
and they are bumed. 


If ye abide in me, and my words abide in you, 


ye shall ask what ye will, 

and it shall be done unto you. 

Herein is my Father glorified, 

that ye bear much fruit; 

so shall ye be my disciples. 

As the Father hath loved me, 

so have I loved you: continue ye in my love. 
If ye keep my commandments, 

ye shall abide in my love; 

even as I have kept my Father’s commandments, 
and abide in his love. 

These things have I spoken unto you, 

that my joy might remain in you, 

and that your joy might be full. 

This is my commandment, 

That ye love one another, as I have loved you. 


Greater love hath no man than this, 

that a man lay down his life for his friends. 
Ye are my friends, 

if ye do whatsoever I command you. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


‘e mardi 11 novembre 2003 Tuesday, November 11, 2003 
pe 5:00 p.m. 
yr 
ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 555 Sherbrooke Street 


West 


“~~ McGILL STUDENT SOLOISTS rere Mea \ 


Marina Mdivani 
coordonnatrice / coordinator 


dy Bl wy 
\ae 
Sonate n° 53 en mi mineur / FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809) \s: 
Sonata No. 53 in E minor, Hob. XV1:34 
Presto 
Adagio 
Vivace Molto 


Patil Harboyan, piano 
classe de/class of Richard Raymond 


Sonate en ré majeur pour clarinette et piano, opus 94 / SERGEI PROKOFIEV (1891-1953) 
Sonata in D major for Clarinet and Piano, Op. 94 transc. Kent Kennan 

Andantino 

Scherzo 

Andante 

Allegro con brio 

Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet 
classe de/class of Michael Dumouchel 
Donna Laube, piano 


Fantasie en fa mineur / in F minor, opus 49 FREDERIC CHOPIN (1810-1849) 
Jennifer Douville, piano 
classe de/class of Stephan Sylvestre 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concerto No. 5 in A major K.219 WOLFGANG AMADEUS MozarT (1756-1791) 
Allegro aperto cadenzas de/by Josef Joachim 
Adagio 


Rondo - tempo di minuetto 
Gabriel Demers-Brodeur, violon/violin 
classe de/class of Tom Williams 
Donna Laube, piano 


Concerto No. 2 in G minor op. 22 CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 


Andante sostenuto 
i Allegro scherzando 
Presto 
Ayeon Kim, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
| Jeremy Thompson, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 


i 
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Salle Redpath Hall 


Le dimanche 9 novembre 2003 Tt: Sunday, November 9, 2003 
a14h 2:00 p.m. 


Campus de McGill | 
Accés via Porte 

McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
H W A EK Ci 
Gate 


(Peel Metro) 


avec les / with the 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 
Dennis Miller, directeur/director 


QUINTETTE DE CUIVRES DE MCGILL/MCGILL BRASS QUINTET 
Sasha Johnson, répétiteur/coach 


ENSEMBLES DE TUBA DE MCGILL/MCGILL TUBA ENSEMBLES 
Dennis Miller, répétiteur/coach 


Russian Sailors’ Dance REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
(tiré de/from “The Red Poppy”) arr. Angus Armstrong 
Trio for Trumpet, Violin and Piano ERIC EWAZEN (né en/b. 1954) 

Andante 

Adagio 

Allegro molto 


Ismael Normand, violon/violin, Genevieve Plante, trompette/trumpet 
Marie-Christine Poirier, piano 


Suite #1 for Horn, Tuba and Piano ALEC WILDER (1907-1980) 
Maestoso 
Pesante 
In a Jazz Manner 
Berceuse (for Carol) 
Alla caccia 
Simon Gamache, cor/horn, Simon Deschénes, tuba 
Pamela Reimer, piano 
Symphony in Brass (1992) E. EWAZEN 
Andante — Allegro Molto 
Andante con Moto 
Allegro Vivace 


verso / overleaf 


rl 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Mutations from Bach for Brass Choir 


Shapes in Bronze for Tuba-Euphonium Quartet 


Music for Brass Instruments (1944) INGOLF DAHL ( 1912-1970) 


Andalucia Suite for Brass and Percussion ERNESTO LECUONA (1896-1963) 


arr. Angus Armstrong 


ese eee 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL Brass CHOIR 


trompette/trumpet cor/horn trombone tuba 
Alexis Anderson Ian Beatson Dominique Arseneau Simon Deschénes 
Ryan Aubry Marion Butler Nathan Taylor 
Matthew Brown Jessica Black Hugh Topham 
Sarah Brouillette Paul Litterio Alexandre Vincent 
Philippe Brunet Curtis VanderHyden percussion 
Mark d’Angelo euphonium Andrew Billings-White 
Nicholas Emmerson Geneviéve Goulet Karl Williams 
Andreas Stoltzfus 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is Presented in partial fulfilment of the requir 


of the students listed above 


SAMUEL BARBER ( 1910-1981) 


WALTER Ross 


Ar 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 11 novembre 2003 Tuesday, November 11, 2003 
a19h 7:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
McGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Suite pour violoncelle seule n° 5 en do mineur / JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
Suite for solo cello No. 5 in C minor BWV 1011 
Prelude ; Allemande ; Courante ; Sarabande; Gavotte | & Il; Gigue 
Gregory Campbell, alto/viola, classe de/class of Douglas McNabney 


Etude op. 33 no. 8 en sol mineur/in G minor SERGE! RACHMANINOFF (1873-1943) 
Valse op. 10 no. 2 en la majeur/in A major 
Romance op. 10 no. 6 en fa mineur/in F minor 
Prélude op. 23 no. 7 en do mineur/in C minor 
Jinsil Koo, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


Trio Pathétique en ré mineur/in D minor (1827) MICHAEL GLINKA (1804-1857) 
Allegro moderato 
Scherzo - Trio 
Largo 
Allegro con spirito 
Daphne Tan, clarinette/clarinet, Dantes Rameau, basson/bassoon, Tomoko Inui, piano 
classes de/classes of Michael Dumouchel, Tom Plaunt 


Venezia e Napoli FRANZ Liszt (1811-1886) 
Gondoliera 
Canzone 
Tarantella Pane 
Jeremy Thompson, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Vallée d’Obermann bac F. Liszt 
Miharu Isogai, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


Tzigane (Rhapsodie de concert) MAURICE RAVEL (1875-1937) 
Sara Chazin, violin, classe de/class of Denise Lupien 
Pamela Reimer, piano 


Masques op. 34 KAROL SZYMANOWSKI (1882-1937) 


Shéhérazade 
Tantris le Bouffon 
Sérénade de Don Juan 
Durval Cesetti, piano, classe de/class of Tom Plaunt 


Sonata No. 2 in D minor op. 14 SERGEI PROKOFIEV (1891-1953) 


Allegro ma non troppo 
Scherzo — Allegro marcato 
Andante 
Vivace ; 
Michelle Yelin Nam, piano, classe de/class of Richard Raymond 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l'obtention de leur dipl6me respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
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555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


ss 


Salle Redpath Hall 


Le mardi 11 novembre 2003 ; , Tuesday, November 11, 2003 

4 20h 8:00 p.m. 

Récital de mattrise Master’s Recital 
GENEVIEVE PLANTE sce va Pore 


McTavish 


trompette / trumpet (Métro Peel) 


; McGill Main Campus 
classe de / class of Jean-Louis Chatel a 


Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 


Olivier Godin, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Ismaél Normand, violon / violin 
Marie-Christine Poirier, piano 


Two Portraits (extrait/excerpt) JOSEPH TURRIN 
Psalm (né en/b. 1947) 
Prélude n° 5 JOHANN SEBASTIAN BACH 


(1685-1750) 


Pavane op.50 GABRIEL FAURE 
(1845-1924) 


Fantaisie Concertante JEANINE RUEFF 
(1922-1999) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonatina pour trompette seule/for solo trumpet PETER MAXWELL DAVIS 
Allegro (né en/b. 1934) 
Lento 
Allegro 

Sonatina pour trompette et piano/for trumpet and piano DAVID ASHLEY WHITE 
Allegro (né en/b. 1944) 
Moderato 
Allegro buffo 

Trio pour trompette, violon et piano/for trumpet, violin and piano ERIC EWAZEN 
Andante (né en/b. 1954) 
Adagio 


Allegro molto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Genevieve Plante 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Geneviéve Plante in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 
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Redpath Hall Sao Salle Redpath 

UcGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 
\oe &/ 

Le vendredi 14 novembre 2003 Friday, November 14, 2003 

112h15 12213 pm 


Série des récitals-midi d ‘orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


PATRICK 


9. 1932) 


WEDD |= 


9. 1936) 
orgue / organ 

Veni Creator Spiritus (le Tombeau de Titelouze) MARCEL DUPRE >. 1976) 
(1886-1971) 
Partita: Veni Creator Spiritus FLOR PEETERS 
(1903-1986) 
Cing versets sur Veni Creator JEAN-PIERRE LEGUAY 
(né en/b. 1939) 
Quatre versets sur Veni Creator JEAN TITELOUZE 
(c. 1563-1633) 
Hymnus: Veni Creator Spiritus JOSEPH AHRENS 
(1904-1997) 

sUS 
Prochain concert : le vendredi 21 novembre 2003 + Next concert: Friday, November 21, 2003 » 


Erik Reinart, orgue/organ 


Grand-Orgue 

2° clavier, C-g"") 

Bodden... Se ee 16' 
i a ae ae 8' 
Bowdon i... a OS ee 8' 
51. Soe eee. 4' 
reais Tere cc se 3-1/5' 
Ee ee 2-2/3' 
oubietle — 5... LE 2' 
| oe Se S 1-3/5' 
PORN oS Zz 
Soya 250 22 a Us 
ROME es va Oe V 
ge, 4 ye ee 8' 
Gee ee eee 4' 
Vee tealie 8' 
Positif 

(1 clavier, c-g"") 

Dessus de flite ............... 8' 
oe See 8' 
pn ., eae 4' 
Nazard ane aise a a ie deh EY IE 
Quarte‘de Nazard-.:........... re 
(ee oe eae 1-3/5' 
2 1-1/3' 
| oO ee E 
a eee 1-1/3' 
WMI ees 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

ed oo Ee eee 8' 


Siege tett ee 4' 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


Pédale 

(C-f, anches AA-f') 

Bourdon. :..2¢.... eee 
Flaite MP ec de 
Gros. Nagard ‘sn... ee 
Fitte . .. O23 
Grosse Tierce .......2...... $4 
Fifite aaa 
Bombarde . 2... see eee 
Trompette ... >.) coger 
Clairon . . ..4, 23 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Qu 


1981 


9. 1932) 


ILGRASS 


9. 1936) 


9. 1976) 


sUS 


Le vendredi 14 novembre 2003 
Epreuves Finales 
al9h 


CONCOURS DE CONCERTO 
CLASSIQUE DE MCGILL 


MCGILL CLASSICAL 


Friday, November 14, 2003) | 
Finals) | 
at 7:00 p.m. 


CONCERTO COMPETITION 


Tom Williams, coordonnateur/coordinator 


Concours de concerto 
Orchestre symphonique de McGill 


Organisés par le département d’interprétation, 
les concours de concerto de 1’Orchestre 
symphonique de McGill ont lieu tous les ans et 
visent 4 donner aux étudiants exceptionnels de 
l'Université l’occasion de se produire avec 
l’Orchestre symphonique de McGill. Les deux 
concours s’adressent a tous les étudiants qui 
sont actuellement inscrits 4 plein temps ou a 
temps partiel a la faculté de musique. 


Le « Concours de concerto classique », lancé 
en 2000, a été instauré dans le but de créer 
une occasion d’interpréter les concertos de la 
période classique, composés avant 1800. Le 
principal concours, appelé simplement « 
Concours de concerto », se tient au cours du 
semestre d’hiver. Le répertoire retenu est 
post-classique et doit étre postérieur a 1800. 
Ce concours vise donc les concertos de la 
période romantique jusqu’a nos jours. 


Les gagnants de ces deux concours pourront 
se produire comme solistes avec I’Orchestre 
symphonique de McGill et la CBC leur 
décernera une bourse. 


C’est le doyen de la faculté qui préside le jury 
des deux concours. Les membres votants sont 
représentés par le chef de 1’Orchestre 
symphonique de McGill, un membre de 
chacun des différents secteurs d *interprétation, 
le directeur du département d’interprétation 


. ainsi qu’un représentant de la CBC. 


Les deux concours commencent par une ronde 
préliminaire organisée par chacun des secteurs 
du département d’interprétation. Les finalistes 
sont choisis pour représenter leur secteur aux 
rondes ultérieures finales des concours. 


McGill Symphony Orchestra nn, 
Concerto Competitions EAOpO 


McGill Symphony Concerto Competitions are Al 
organized by the Performance Area, and held Mt 
annually to provide opportunities for le 
outstanding McGill students to perform with 

the McGill Symphony Orchestra. Both 
competitions are open to all full or part time 
students who are currently enrolled in the 
faculty of music. 


The"Classical Concerto Competition" aunched 
in 2000, was established to create am 
opportunity to perform the concertos of ime 
Classical Period written prior to 1800. ye 
main competition, simply known 4s “a 
"Concerto Competition" takes place in os 
winter semester. Repertoire designated for * 
competition is post classical and must : 
composed after 1800. This competition 
therefore one which features the concertos 
from the Romantic period to the present. 


The winners of the two competitions rape 
featured soloists with the McGill eine : 
well, they will receive a scholarship awarded by 
the Canadian Broadcast Corporation. 


itions is chaired by 
The Jury for both competitions is chaired | 
the Dean of the Faculty. Voting — Gil ety 
represented by the Conductor of the a Ls 
Symphony, a member of each of the vari 


J r 
erformance areas, the Chair of t 
Pertsitnasise Department, and a representative : 
of the Canadian Broadcasting Corporation. 
Both competitions begin with a preliminary 


round, which is organized by each area of the 


Performance Department. Finalists are se 
to represent their area in the subsequen 
rounds of the competitions. 


Wolfgang Amadeus Mozart 


(1756-1791) 


Sinfonia concertante en mi bémol majeur pour violon et alto, K. 364 
CCl Sinfonia concertante in E-flat major for violin and viola, K. 364 
Allegro Maestoso 
Andante 
C {I Presto 
‘ Emmanuel Vulcovich, violon/violin 
TIT classe de/class of Denise Lupien 
ALAN Frédéric Lambert, alto/viola 
; classe d’/class of André Roy 


ori Donna Laube, piano 
b. 1932) 
iy Concerto pour clarinette en la majeur, K. 622 
Clarinet Concerto in A major, K. 622 
Allegro ILGRASS 
Adagio 


Rondo-Allegro 
Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet 
classe de/class of Michael Dumouchel 
Donna Laube, piano 


b. 1936) 


Concerto pour piano en la majeur, KV. 488 
Piano Concerto in A major, KV. 488 
Allegro 
Adagio 
Allegro 


Martin Karlicek, piano 
classe de/class of Kyoko Hashimoto 
Erin Helyard, piano 


Bella mia fiamma, addio!...Resta, oh cara, K. 528 
Fredericka Petit-Homme, soprano 
classe de/class of Thérése Sevadjian 

Louise Pelletier, piano 


Concerto pour cor en mi bémol majeur, K. 495 
Hor Concerto in E-flat major, K.495 

Allegro Moderato 

Romance (Andante) 

Rondo (Allegro Vivace) 

Samir Abd-Elmessih, cor/horn 
classe de/class of John Zirbel 

Donna Laube, piano 


} 


Parmi les lauréats de ces deux concours, il faut mentionner les noms de : 
Previous laureates of the competitions have included: 


Jo-Ann Bentley, Edward Shipley, 
Jens Lindemann, Dominique Labelle, Jean Trottier, 
Jeremy Thompson, Benjamin Butterfield, Dan Totan, t 
Karen Donnelly, Qing Zheng, Roma Duncan, Marc Couroux, 
Andrei Malashenko, Rhean Kenny, Suzanne Nelson, Minna Shin, 
Maryse Fredette, Guylaine Flamand, Marc Béliveau, Joey Pietroroia, 
Samia Odeh, San San Farris, Jennifer Raine, Janet Catherine Dea, 
Jonathan Crow, Steven Larson, Hui Jin, Victoria Pennington, 
Blaise Magniére, Guillaume Saucier, Myriam Carrier, Pi 
Andrew MacDonald, Antoine Lefebvre, Matthew Ma, 
Tristan Green, Kinza T; ‘yrell, Michelle Kwon, 
Sophia Kim, Eva Kozma, Maya Kelich, 
Mark Gaydon, Rémi Pelletier 


he 
Msi 
Wt 


= 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


[samedi 15 novembre 2003 =~=~=S*«S ature, November 15, 2003 
sa 8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE PERCUSSION MCGILL 555 Sherbrooke Street 


West 


MCGILL PERCUSSION ENSEMBLE (Métro McGill) | 


D’Arcy Philip Gray 


directeur / director T 
» \ Se \. / 
Shawn Mativetsky Ye 


soliste de tabla / Tabla Soloist 


Inventions on a Motive (1955) MICHAEL COLGRASS (né en/b. 1932) 
ie 
an Te 
i Chamber Piece for Percussion Quintet (1954) M. COLGRASS 
Da 

Mort : : 
Music for Pieces of Wood (1973) STEVE REICH (né en/b. 1936) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Music for Multiple Keyboards (1984) MICHAEL HUNT (né en/b. 1976) 
(création/world premiere) 
Shawn Mativetsky, tabla 


musiciens / musicians 


Frédérique Asselin, Andrew Billings-White, 
Kyle Eustace, Chris Hastings, Kristie Ibrahim, 
Sarah Mullins, Julian Politis, Gina Ryan 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipl6me respectif. _ 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 


_—_ 


| 


= 


Salle Redpath Hall 


Le samedi 15 novembre 2003 Saturday, November 15, 2003 
3 20h 8:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER Music ENSEMBLES 


Campus de McGill 

Accés via Porte 
McTavish 

° ip | P 
Marcel Saint-Cyr (Métro Peel) 

coordonnateur/coordinator McGill Main Campus 

Access via McTavish 

Gate 

(Peel Metro) 

Quatuor pour flate et cordes en do majeur, KV 285b / WOLFGANG AMADEUS MOZART 

Flute Quartet in C major, KV 285b (1756-1791) 

Allegro 


La al > . . 
Theme @ variations 


Aleks Schiirmer, flate/flute, Sari Tsuji, violon/violin <dy [BB ety 
Nicolas Fortin, alto/viola, Tom Jocks violoncelle/cello 
classe de/class of Marcel Saint-Cyr \ / 


Quatuor 4 cordes en do majeur, KV 465 / W.A. MOZART 
String Quartet in C major, KV 465 

Adagio - Allegro 

Andante cantabile 

Menuetto - Trio 

Allegro molto 
Sara Chazin, Neda Yamach, violon/violin 
Martine Gagné, alto/viola, Judith Manger, violoncelle/cello 

classe de/dlass of Ellen Jewett 


~ PAUSE ~ 


Concerto en ré mimeur pour deux violons, violoncelle et orchestre / ANIC INIO VIVALDI 

i . : z F ‘ WN LAL = keg 

Concerto in D minor for two violins, cello and orchestra, Op. 3, No. 11, RV 565 (1678 1741) 
Allegro arr. Laszlo \ arga 


Adagio e spiccato - Allegro 

argo 

Allegro iI I 
Hugo Sanschagrin, Caroline Milot, Jean-Christophe Lizotte, loav Bronchti, violonce e/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


L’Histoire du Soldat (suite) Sips 718621900) 
Marche du soldat eee 
Le violon du soldat 
Petit concert 
Tango-Valse- Rag 
Danse du diable : i, pi 
Paul Mulligan, clarinette/clarinet, Ashley Plaut, violon/violin, Durval Cesetti, piano 
Sladgas de/classes of Michael Dumouchel, Marcel Saint-C yr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectit. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
a 


— ee —_———_ , is 


—— 


Salle Redpath Hall 


Le samedi 15 novembre 2003 Saturday, Navamlies 15, 2003 


3 20h 8:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILI. 
MCGILL CHAMBER MusIC ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 
. Y ; 

Marcel Sai nt-Cyr (Métro Peel) 
coordonnateur/coordinator McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 


Quatuor pour flate et cordes en do majeur, KV 285b / WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Flute Quartet in C major, KV 285b (1756-1791) 
Allegro 


Theme & variations 
Aleks Schiirmer, flate/flute, Sari Tsuji, violon/violin wy BB wy 
Nicolas Fortin, alto/viola, ‘I om Jocks, violoncelle/cello ' 
classe de/class of Marcel Saint-Cyr he ee / 


Quatuor a cordes en do majeur, KV 465 / W. A. MOZART 
String Quartet in C major, KV 465 

Adagio - Allegro 

Andante cantabile 

Menuetto - Trio 

Allegro molto 
Sara Chazin, Neda Yamach, violon/violin 
Martine Gagné, alto/viola, Judith Manger, violoncelle/cello 

classe de/class of Ellen Jewett 


~ PAUSE ~ 


Ss, violoncelle et orchestre / P ANIC INIO VIVALDI 
cello and orchestra, Op. 3)/Noik, RV 505 (1678-1741) 


Concerto in D minor for two violins, : 
Allegro arr. Laszlo \ arga 


1 
Concerto en re mmeur pour deux violon 


Adagio e spiccato - Allegro 
Largo 
Allegro 
Hugo Sanschagrin, aacline Milot, Jean-Christophe Lizotte, loav Bronchti, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


IGOR STRAVINSKY 


L’ Histoire du Soldat (suite) (1882-1971) 
882- 


Marche du soldat 
Le violon du soldat 
Petit concert 
Tango-Valse-Rag 
Danse du diable : i, pi 
Pail Malligan, Blacinetie/ clarinst, Ashley Plaut, violon/violin, Durval Cesetti, piano 


classes de/classes of Michael Dumouchel, Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention = - dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 


a 


— 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 16 novembre 2003 _ Sunday, November 16, 2003 
3 17h 5:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER MusIc ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

F ° Y : 

Marcel Saint-Cyr (Métro Peel) 
coordonnateu t/coordinator McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Trio pour violon, violoncelle et piano en do mineur, opus |, n 3 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Piano Trio for violin, cello and piano in C minor, Op. 1, No. 3 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Andante cantabile con variazioni 


Menuetto dy Ba) ty 
Finale 
Jee-Hae Han, violon/violin, Emmanuelle Bouffard, violoncelle/cello, Jessica Wise, piano \ Se. ee / 
classes de/classes of Elizabeth Dolin, Kyoko Hashimoto \e 
Pastorale de Noél ANDRE JOLIVET 
L’Etoile (1905-1975) 


Les Mages 

Le Vierge et l’Enfant 

Entrée et danse des hergers 

Deborah Thomson, flate/flute, Marie-Paul Paré, basson/bassoon, Sara Pagé, harpe/harp 


classes de/classes of Cindy Shuter, Jennifer Swartz, 
~ PAUSE ~ 


ROBERT MUCZYNSKI 
(né en/b. 1979) 


Fantasy Trio pour clarinette, violoncelle et piano, opus 26 / 
Fantasy Trio = clarinet, cello and piano, Op. 26 

Allegro energico 

Andante con espressione 

Allegro deciso 

Introduction and Finale: Andante molto e sostenuto Ss 
Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet, Caroline Milot, violoncelle/cello, Ayeon Kim, piano 

classes de/classes of Michael Dumouchel, Kyoko Hashimoto 


Quatuor a cordes n° 2enla mineur, opus 13 / FELIX probes 
String Quartet No. 2 in A minor, Op. 13 eee 

Adagio - Allegro vivace 

Adagio non lento 

Intermezzo: Allegretto con moto - allegro di molto 

Presto - Adagio non lento 

Aaron McFarlane, Gabriel Demers-Brodeur, violon/violin 
Alexis Carter, alto/viola, Hugo Sanschagrin, violoncelle/cello 
classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention ae dipléme respectif, 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 


—_ 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 16 novembre 2003 Sunday, November 16, 2003 


a 20h 8:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER MusIC ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr 


coordonnateu r/coordinate or 


Quatuor 4 cordes en do mineur, opus 18, n° 4/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 
String Quartet in C minor, Op. 18, No. 4 (1770-1827) 
Allegro ma non tanto 
Andante scherzoso quasi allegretto 
Menuetto (Allegretto) 


Allegro 
Marcus Scholtes, Meredith McCallum, violon/violin 
Carmen Moggach, alto/viola, Thaddeus Morden, violoncelle/cello 
classe de/class of Marcel Saint-Cyr 
Trio pour clarinette, violon et piano / Trio for clarinet, violin and piano ARAM KHACHATURIAN 
Andante con dolore, con molto espressione (1903-1978) 
Allegro 
Moderato 


Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet, Meélissa Santerre, violon/violin 


Dantonio Pisano, piano 


classes de/classes of Alain Desgagné, Kyoko Hashimoto 
~~ PAUSE = 


Quatuor a cordes en fa majeur, opus 22 / PYOTR ILYCH TCHAIKOVSKY 
String Quartet in F major, Op. 22 (1840-1893) 

Adagio - Moderato assai, quasi andantino 

Allegro giusto 

An ante, ma non troppo 

Allegro con moto 

Ismaél Normand, Yon Su Shin, violon/violin 
Moira Burke, alto/viola, Jeff Faragher, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention 7 nee diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the « egree 


or diploma programme of the students listed above. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


aN 


ps 


Salle Redpath Hall 


ENSEMBLES DE SAXOPHONES ET 
D’INSTRUMENTS A VENTS DE MCGILL 


McGill 


Faculty of Music 


ir/director 
recteur/director 


*ETER SCHICKELE 


ARIA VON WEBER 


ld) Pollack Concert Hall 
OL Salle de concert Pollack 


ACLAV NELHYBEL 


RDON DELAMONT 


1e 


GABRIEL PIERNE 


itone 


EUGENE BOZZA 
to 


a 
S 


IRGE GERSHWIN 
Bill Holcombe 


BRAD VINES 


legree 


| Monday, November 17, 2003 
4 19h 7:00 p.m. 


sur diplome respectif. 


Campus de McGill 


Accés via Porte McTavish 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Access via McTavish Gate 


(Peel Metro) 


CHOEUR DE CLARINETTES/ 
CLARINET CHOIR 


Lucy Armstrong 
Richard Beynon 
(clarinette et clarinette alto/ 
clarinet and alto clarinette) 
Amanda Bly 
(Cannette et carinette basse/ 
Clarinet and bass clarinet) 
Pascale Boucher 
Emily Gray 
(clarinette et clarinette 
contralto/clarinet and 
contralto clarinet) 
Aimee Hoad 
Laura Knezevic 
Raymond Kwan 
Tommy Langlais 
James Palmer 
Ryan Shadford 
Michael Teixeira 
(clarinette et clarinette 
contre-basse/ 
clarinet and contre- 
bass clarinet) 
Jake Woszczyk 
(clarinette et clarinette 
en mi bémol/clarinet 
and E-flat clarinet) 


Le dimanche 16 novembre 2003 Sunday, November 16,; 
a 16h 4" 
Le Conservatoire de musique de McGill et CBC Radio / 
The McGill Conservatory of Music and CBC Radio 
présentent / present 


CONCERT DE CHORALES DE JEUNE. 
CHILDREN’S CHOIR CONCERT 


Barbara Clark, C.M. 


Chef de choeur invitée / Guest Conductor 


Nancy Wood 


Animatrice / Host 


Chorale senior de la Commission scolaire English-Montréal 
The English Montreal School Board Senior Chorale 
Patricia Abbott, Directrice/Conductor 
Anne-Marie Denoncourt, piano 


South Shore Children's Chorus 
Betty-Jo Seath Christiani, Directrice/Conductor 
Ron Bourne, piano 


Les Jeunes Chanteurs de FACE, chorale senior 
The FACE Young Singers, senior choir 
Patricia Abbott et/and Erica Phare, Directrices/Conductors 
Donna Laube, piano 


Les Voix d'Elles 
Gilbert Patenaude, Directeur/Conductor 


La chorale des jeunes du Conservatoire de McGill 
McGill Conservatory Youth Choir 
Erica Phare, Directrice/Conductor 

Pit Ling Lau, piano 


— 


Salle kedpath Hall 


Lelundi 17 novembre 2003. 
a 19h 


Monday, November 17, 2003 
7:00 p.m. 


ENSEMBLES DE SAXOPHONES ET 
D’INSTRUMENTS A VENTS DE MCGILL 


eed 
Si h 


CHOEURS PARTICIPANTS 
e Mele 
Msc ndqycborale de la Commission scolaire English-Montréal 
"Ge en 1980, la Chorale de la CSEM (anciennement la Chorale de la Commission 
‘esent —seoles protestantes du Grand Montréal) regroupe des éléves du primaire et du 
adaire choisis par audition. Cette saison, 19 écoles de la commission scolaire y sont 
sentées. Gagnant de nombreux prix au Festival choral de Montréal organisé par 
Es if CIM et finaliste 4 deux reprises au niveau national du concours de Radio-Canada 
Jes choeurs d’amateurs (chorale senior), le choeur s’est fait entendre dans tous les 
ds lieux de concert 4 Montréal, mais aussi 4 Vancouver, aux Etats-Unis ainsi qu’en 
R (0 hique, aux Pays-Bas et en Angleterre. En 2001, le choeur a représenté le Québec au 
val international World of Children’s Choirs. En juillet dernier, le choeur participait 
ouveau a un festival international, Festival 500: Sharing the Voices a St-Jean 
te-Neuve). 
CH. 
ost (indyiy “horale des Enfants de la Rive-Sud 
Je en 1984 par sa directrice actuelle, la Chorale des Enfants de la Rive-Sud est 
itituée de 65 éleves, agés de 9 a 16 ans, fréquentant une quinzaine d’écoles de la 
mussion scolaire Riverside. Les membres proviennent des diverses municipalités 
i banlieue sud de Montréal. En 1990, la chorale a réalisé une tournée musicale au 
it m, ou elle a présenté la comédie musicale Anne - La maison aux pignons verts dans 
te villes. En 1997, la chorale a participé au service oecuménique de la Société 
ale du Commonwealth qui fut télévisé a travers le pays sur la chaine CBC. La 
ie fnitrale a aussi participé a des échanges avec le Newfoundland Symphony Youth Choir 
js t't-Jean (Terre-Neuve) et le Southend Girls Choir d’Angleterre. Le choeur a aussi 
ge DEA des concerts avec des chorales et des orchestres tant 4 Montréal que sur la 
_ Sud et vient de produire un CD intitulé How Can I Keep from Singing? 
pan 


Jeunes Chanteurs de FACE, chorale senior 

ns dé par Iwan Edwards, les Jeunes Chanteurs de FACE (anciennement connu sous le 
(att? 1Chorale FACE Senior Treble) se produisent souvent a l’extérieur de 1’école avec 
48 ensembles et formations, en plus de donner des concerts 4 l’école méme. Le 

ape chante une grande variété de répertoire en plusieurs langues. Parmi les groupes 

! ae lesquelles les Jeunes Chanteurs de FACE se sont produits, notons l’Orchestre 
iphonique de Montréal, la Société philharmonique de Montréal, le Studio de 
ce sique ancienne de Montréal et plusieurs autres chorales de jeunes. Les Jeunes 
isl nteurs ont également souvent participé a des concerts et événements spéciaux pour 
“mmission scolaire de Montréal et autres organismes. Ayant recu la mention Or 4 
SicFest Québec en 2003, le choeur participera au printemps au MusicFest National. 


i Voix d’Elles 

anit idé conjointement en 1987 par la Commission scolaire des Mille-fles (maintenant 
tonnée dans la CSDL) et l’actuel directeur musical Gilbert Patenude, le choeur les 

Ly x d'Elles se compose d’une trentaine de jeunes filles 4gées de 8 4 24 ans. Parmi les 

it lisations importantes du groupe, notons deux DC, I’un portant sur les polyphonies 
obx égales du musicien alsacien Florent Schmitt et l’autre sur des chansons de Gilles 
sneault hamonisées et orchestrées par leur directeur musical. En 2000, les ae 7 
‘les Patticipaient avec les Chantres Musiciens a l’émission Les Voix du Monde, a la 
tne culturelle de Radio-Canada dans un programme Brahms - Schubert. Quelques- 
*s de leurs représentations scéniques, Le Petit Ramoneur de Britten, Le Bal des douze 
incesses_et Marguerite Bourgeoys de Gilbert Patenaude ont été diffusées dans le 
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cadre de l’émission /’Opéra du samedi, également 4 Radio-Canada. En mai 2003) .. . 
Voix d’Elles produisaient leur spectacle Carmen, Marguerite et Natalie avecN 
Choquette, dans un programme chorégraphié d’airs de Carmen et de 
réharmonisés pour la circonstance par leur directeur. Les Voix d’Elles ont égale 
tourné au Canada (Céte Nord, Maritimes) et en Europe. 


La Chorale des jeunes du Conservatoire de McGill 
En 1994, le Conservatoire de musique de McGill a mis sur pied un ensemble chog... 
s’adressant aux enfants et aux jeunes. La chorale des jeunes est composée de cho 
agés de 12 a 18 ans. Cette formation a mérité des prix dans des festivals a Montt 
a Ottawa, notamment au Festival choral de Montréal (ARCIM) etle Festival Kiv 
La chorale se produit réguliérement en concert sur diverses scenes montréalaisest 
qu’a la Place des Arts, a la salle Pollack, a la salle Redpath, a la basilique Notre: 
au Chateau Ramezay et également aux rendez-vous culturels de Léglise St.Columbi 
de la Ville de Dorval et des Maisons de la culture de la Ville de Montréal. Lach 

a également participé a des événements spéciaux au Palais des Congrés de Monit’ 
(campagne du Cancer du sein) et a Ottawa (congrés du Parti libéral). De plus, a.chagi 
année en décembre, la chorale se joint a l’Orchestre Symphonique des Jeunes du’ 
Island pour un concert. La chorale des jeunes de McGill a eu le plaisir de partageth 
scéne avec plusieurs autres formations dont les Saint Anne Singers, les Guelph Childid 
Singers, le High Park Choir of Toronto, la EMSB Chorale et les Jeunes Chante sg 
FACE. En 2002, la chorale lancait son premier CD, Nouvelle Chanson. ' 


LES CHEFS DE CHOEUR 


Barbara Clark, C.M. (chef invitée) , 
Conseillére pédagogique en musique pour la Ottawa Board of Education pendatt 
nombreuses années, Barbara Clark détient un baccalauréat en arts de ’Uni 
Carleton (Ottawa) et un dipléme d’associé en chant interprétation du Roja” 

Conservatory of Music de Toronto. Fondatrice et toujours directrice du Ottawa Regidl iy 
Youth Choir, Madame Clark est nouvellement retraitée du Central Children’s Cit 
aprés 37 ans. Avec ses choeurs et en tant qu’animatrice d’atelier, elle a fait des toured 
a travers le Canada et les Etats-Unis, en Europe, au Japon et en Nouvelle-Zélandé%" 
contribution exceptionnelle dans le domaine de l'éducation musicale et du chant ; 
fut reconnue A plusieurs reprises. Nommée membre honoraire a vie du Ontario 
Educators’ Association et de la Fédération chorale de la Nouvelle-Ecosse, elle 
regu la médaille Canada 125, le prix Victor Tolgesy pour sa contribution 4 
artistique d’ Ottawa et un prix de contribution exceptionnelle de la fédération chore 
l’Ontario. En 2001 elle a été nommeée a l’Ordre du Canada et en 2002 elle a 1¢¢ 
médaille du Jubilé d’Or de la Reine. 
Patricia Abbott (EMSB, FACE) ; 
Diplémée en pédagogie vocale de l’Université McGill, of elle a fait sa maitrise $0 
direction de Winston Purdy, Patricia Abbott détient aussi des diplémes des univers 
Carleton (histoire) et Concordia (journalisme). Directrice de la Chorale du Gest (Y 
de femmes) depuis 1982, elle dirige la Chorale de la Commission scolaire Engl 


Montréal depuis 1990 et oeuvre en tant qu’artiste en résidence a l’école FACE ¢ ?P wa 
1996. Egalement instructeure pour I’A lliance des chorales du Québec et pour le i ; hal 
musical CAMMAC, Madame Abbott a donné des ateliers a travers le Canada, en Fr " ey 
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eat Rain 
Nh Kogwelgique et lors des symposiums mondials sur le chant choral tenus 4 Vancouver 
t dis ¢ (3) et Minneapolis (2002). Juge a plusieurs reprises pour les prix Juno du disque et 
fei. Les iggy des festivals a travers le Canada. elle est aussi Directrice générale de 1’ Association 
Eu, chefs de choeur canadiens depuis 1993. En 2002, elle a regu le Prix national du 
tt choral de ACCC pour sa contribution soutenue et exceptionnelle dans le 
Gi] aine du chant choral. 
Lams it 
{4 jestina¥ I Christiani (South Shore) 
nit da DEE de l'Université McGill en Enseignement de la musique, Betty-Jo Christiani 
al oy gyalement poursuivi des études du concept Kodaly pour 1’éducation musicale au 
fiom lesley College, au Massachussets et a Kecskemet en Hongrie. Madame Christiani 
i ii fondatrice et directrice de la chorale et travaille dans l’enseignement de la 
subnet la commission scolaire Riverside depuis 25 ans. Elle fut également la 
sh libile seeee O studio pour une s¢rie d’émissions réalisées par le Ministére de 
si ation du Québec intitulée Making Music Two et diffusée par Radio-Québec. Elle 
av sijente avec la chorale de l’Eglise St. Andrew & St. Paul et chante avec la Société 
“tale de Saint-Lambert. 
Symphonie 
(ili! yert Patenaude (Les Voix d’Elles) 
ane SOR ert Patenaude est surtout connu pour ses activités de direction chorale, notamment 
he a nites des Petits Chanteurs du Mont-Royal dont il est le directeur musical depuis 1978. Il 
lave Co¥aille également avec d’autres formations : Les Voix d’Elles qu’il a fondées en 1987. 
Tgé de cours au Cégep de St-Laurent, il y dririge la chorale du Département de Musique 
is 1980, Il est en outre directeur musical du Choeur Enharmonique, issu a l’origine d’un 
oupement d’employés de Télé-Québec. II dirige aussi, et ce depuis 1992, les Chantres- 
siciens, regroupement de jeunes hommes tous issus des rangs des Petits Chanteurs du 
at-Royal. Formé a |’écriture musicale au Conservatoire de Montréal, il n’a pas cessé 
_ {tite ; plusieurs oeuvres originales , en particulier des opéras (Pour ces quelques arpents 
sul eige, Chevalier de Lorimier, Marguerite Bourgeoys de Troyes Ville - Marie) et des 
putt 0®'tes musicaux (Wananish, Le bal des douze princesses, Si La Fontaine m était contée, Le 
vat steht Prince). Beaucoup de ses harmonisations et orchestrations se sont soldées en DC par 
iett® "Groupes qu’ils dirigent. 
Ca? 
ie, A Phare (FACE, McGill) 
n{aletentrice d’une maitrise en direction chorale de l’Université McGill sous la direction 
» ost lWan Edwards, Erica Phare a fondé en 1994 la Chorale des jeunes de McGill. Passée 
i itt/16 4 80 choristes, la chorale cest maintenant répartie en deux choeurs et a méritée 
jue SHEUrS prix tant 4 Montréal qu’a Ottawa. Madame Phare est bien impliquée dans 
90 ASeignement de la musique; elle dirige un choeur de voix mixtes et un choeur de jazz 
,it@College Vanier. Spécialiste en musique vocale au niveau primaire a V’école FACE, 
yaal™ st aussi directrice des Jeunes Chanteurs de FACE — chorale junior (autrefois La 
male FACE Junior Treble) récipiendaire de nombreux prix au Festival choral de 
mntreal (ARCIM). Elle co-dirige Les Jeunes Chanteurs de FACE — chorale senior. 
dant 11 ans, elle a dirigé l’ensemble EMSB Junior Chorale (anciennement la 
poe Junior Chorale). Bien que pianiste de formation, Madame Phare est tres 
é sic ad pour ses compétences en direction chorale; elle anime des ateliers, siége au 
yoo de plusieurs compétitions chorales au Québec, au Nouveau-Brunswick, en 
ie Puvelle-Ecosse et au Manitoba, enseigne aux camps d’ été de McGill et de CAMMAC. 
ita ste un emploi du temps bien chargé, Madame Phare produit des arrangements de 
: rat choral dont deux ont été publiés chez Gordon V. Thompson (Warner-Chappell). 
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LES PIANISTES 


Ron Bourne (South Shore) a 
Titulaire d’un Baccalauréat en musique et d’un Dipléme en Enseignement de lat 

de l’université McGill, Ron Bourne a beaucoup travaillé comme accompagnateur 
chorales, chanteurs et instrumentistes mais tout particuliérement pour la Ch 
Enfants de la Rive-Sud depuis ses débuts en 1984. Il accompagne également 
School Choir de Westmount et le Jubilee School Choir de Greenfield Park. Depu 
il s'implique également comme accompagnateur, arrangeur musical et coordonn 
production pour la Co-Op de Ballet et Ballet Jazz de Westmount, Il a été a 
plusieurs églises comme organiste et il chante comme choriste professionnel 
Société chorale de St-Lambert. 


ht 
cud 


Anne-Marie Denoncourt (EMSB) 
Diplémée de la Faculté de musique de I’Université McGill, Anne-Marie Deno 
regu son baccalauréat en interprétation sous la direction du pianiste Loui 
Pelletier. En 1986, elle obtenait sa maitrise en accompagnement du Westminst 
College de Princeton, New Jersey. Lors de son séjour aux Etats-Unis, elle a eu la 
d’étudier avec des grands maitres de l’accompagnement vocal, notamment 
Baldwin et Margo Garrett. Madame Denoncourt poursuit une double catty, 
d’enseignante et de pianiste-accompagnatrice. En plus de ses éléves privés, elle Oe, 
aussi depuis plus de 20 ans au Centre musical CAMMAC, dont elle est mainte 
directrice artistique. Elle accompagne de nombreux chanteurs et instrum 
notamment aux Universités de Montréal et McGill, et a l’école de musique 
d’Indy. On a pu I’entendre a plusieurs reprises sur les ondes de Radio 
Accompagnatrice de la Chorale du Gest, de la EMSB Chorale, du Choeur Pol 
de la Montreal West Operatic Society, elle s’est associée également avec le Ch 
l’Orchestre Métropolitain, 1’Ensemble vocal Tudor, l’Opéra-~Comique du Queve 
Société chorale de Saint-Lambert, Musica Orbium, Opera Burlington, |’Institut 
Montréal et l’Ensemble vocal Ganyméde. 


Pit Ling Lau (McGill) ty, 
Pianiste et professeur de piano, Pit Ling Lau a recu son Baccalauréat en musi, m 

interprétation piano, de McGill, ot elle travaillé avec Elizabeth Dawson, fic 
McMahon et Dale Bartlett. En 1992 et 1993, elle a regu des premier et deuxieme 
Festival de musique classique de Montréal (piano solo et duo). Depuis 1991, elle ensei™... 
le piano dans son studio privé. Elle a accompagné le Chorale Nouvelle de Montrealé, 

1998 a 2000. Elle est la pianiste a la Montreal Chinese Baptist Church et accompagt 


éléves de la professeure de chant, Madeleine Palmer. Elle accompagne la Chorale@, ™: tt, 
jeunes de McGill depuis 2002. 


Donna Laube (FACE) By 
Originaire de Springside en Saskatchewan, Donna Laube a regu ses dip slag in 
@’interpréte et de professeur (ARCT) du Royal Conservatory de Toronto alors qt an ms 
était encore 4 l’école secondaire. Elle a ensuite étudié a 1’Université de Brandona, vx) 
Manitoba sous la direction de Joan Miller. Pendant qu’elle terminait son baccalalll he 
a Brandon, elle 4 


Sigurdson dans le cadre du Festival des arts du Manitoba, Madame Laube s’est ens i 


Lied allemand sous la direction d’artistes de renom tels que la soprano Elly 
le pianiste Rudolph Jansen. Elle poursuit maintenant une carriére d’accompagna™ 
de chorales, chanteurs et instrumentistes ainsi qu’en musique de chambre. 
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ICIPATING CHOIRS 


nine np, aglish Montreal School Board Chorale 
litt alieded in 1980 as the PSBGM Children’s Chorus, the EMSB Chorale is open by 
Valk itttiaon to students from Grade 4 to Secondary V. Its current membership represents 
patalietyhools in the board. Over the years, the choir has won numerous awards at the 
H.llaxme geal Choral Festival (ARCIM) and the senior chorale has twice been a national 
hone iadigt in the CBC Radio Competition for Amateur Choirs. In addition to its many 
matgéu'tittreal performances, the choir has been heard in festivals and tours in Vancouver, 
e Vist Moines (Iowa), Belgium, The Netherlands and England. In 2001, the EMSB 
imine dnt¢ale represented Quebec at the World of Children’s Choirs international festival. 
past July, the choir performed in St. John’s, NF as part of another international 
ral, Festival 500: Sharing the Voices. 


MoCil, AvebSouth Shore Children’s Chorus 
iecion’90uth Shore Children’s Chorus consists of 65 students aged nine to 16 years, who 
npagenetdlesent 15 schools in the Riverside School Board. Founded in 1984, the choir has 
ran fuslséved a high standard of performance and is widely recognized on the South Shore 
renat wei #0ntreal, In 1990, the Children’s Chorus toured Japan, presenting the musical Anne 
rt pol PEON Gables and performing in four cities. In 1997, the choir participated in the 
sees eal Commonwealth Society’s Interfaith Service, which was televised nationally on 
uc date S Meeting Place. The choir has also participated in exchanges with the 
IK sien tOundland Symphony Youth Choir of St. John’s, NF and the Southend Girls Choir 
+; /4ee@gland, and performed with choirs and orchestras both on the south shore and in 
1 js osiliteal. The choir has recently released its first compact disc, entitled How Can I 
nl? From Singing? 
i gol 
Lom FACE Young Singers, senior choir 
Bulge Bed by Iwan Edwards, the FACE Young Singers senior choir (formerly the FACE 
ior Treble Choir) are often heard outside of FACE with different groups and 
ables in addition to performing at FACE School itself. The group performs a wide 
ety of repertoire in various languages. Among the groups with which the FACE 
; yas Singers have performed are the Orchestre symphonique de Montréal, the Société 
“yd atmonique de Montréal, the Studio de musique ancienne de Montréal and other 
: yiten’s and youth choirs. The Young Singers are also frequently called upon to 
as form i concerts and special events for the Commission scolaire de Montréal and 
i} igh institutions and organizations. Having received a Gold rating at the provincial 
nt iSicFest event in 2003, the choir will be participating this coming spring in the 
i ional MusicFest. 
pw 
i Voix d’Elles 
inded in 1987 by the former Mille-fles school board in Laval and ‘its current 
_,jductor, Les Voix d’Elles is made up of girls and young women ranging in age from 
uit '"")24, Among the choir’s achievements have been two CDs, one featuring the choral 


atl ‘Sic of Alsatian composer Florent Schmitt, and the other featuring songs by Gilles 
st gneault, arranged and orchestrated by the group’s director. The choir has often been 
co aed on Radio-Canada, most recently in a program of Brahms and Schubert and in 
: 18 eras by Benjamin Britten and Gilbert Patenaude. In 2003, the choir performed in a 
ow of excerpts from the operas Carmen and Faust with noted Montreal soprano and 
x96! Medienne, Nathalie Choquette. Tours have taken Les Voix d’Elles to Quebec’s North 
| a the Maritimes and to France and Germany. 
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The McGill Conservatory Youth Choir sont 


The McGill Conservatory Youth Choir has been offered by the McGill Conseryaf ir ijniis 
of Music since 1994. The Youth Choir is made up of choristers fromthe ages OFM. i Kesh 
18. Since its foundation, the choir has won several awards at festivals both in Mc 
and Ottawa, notably at the Montreal Choral Festival (ARCIM) and the Kiwanis Fest / 
The choir performs regularly at Montreal concert venues suchas Place des Arts, Poll... 
Hall, Redpath Hall, Notre Dame Basilica, Chateau Ramezay, and at communityvetl, 
such as the St. Columba Concert Series, Dorval City Cultural Activities and sey 
Montreal’s Maisons de la Culture. The choir has also sung in special events att 
des Congrés in Montreal (Breast Cancer Campaign) and in Ottawa (Lita. 
Convention). In addition, the choir performs annually in December with the West] 
Youth Symphony Orchestra, and has performed in concert with the Saint Anne Si 
the Guelph Children Singers, the High Park Choir of Toronto, the EMSB Choraleg. 


the FACE Young Singers. Last year, the choir released its first CD entitled Nou 
Chanson. 


bs 


THE CONDUCTORS 
Barbara Clark, C.M. (Guest Conductor) a, 
Formerly a Music Consultant for the Ottawa Board of Education, Barbara Clark hal 
a Bachelor of Arts degree from Carleton University, Ottawa and is an Associate oti 
Royal Conservatory of Music, Toronto as a performer in voice. Ms, Clark is 
founding director of the Ottawa Regional Youth Choir and newly retired ftom 
Central Children’s Choir of Ottawa after 37 years of involvement. An honorary! 
member of the Ontario Music Educators’ Association (1990) and the Nova x ‘ : 
Choral Federation (1999), in 1993 Ms. Clark received the Canada 125 medi 7 
recognition of her contribution to the Arts Life of community and country. In 1994 We 
Clark was awarded the Victor Tolgesy award which honoured her contribution — 
Arts in Ottawa as well as a distinguished service award from Choirs Ontario in 74°") 
Ms. Clark has travelled extensively with her choirs and has conducted worksh 
music camps across Canada, the United States, Europe , Japan and New Zealani 9: 
2001 she was named to the prestigious Order of Canada in recognition _ 
contribution to education and music, and in 2002 received the Golden Jubilee me F 


Patricia Abbott (EMSB, FACE) 4 
A graduate of McGill University in vocal pedagogy, where she completed her Mas 
degree under the direction of Winston Purdy, Patricia Abbott is also a gradual 
Carleton (history) and Concordia (journalism) Universities. Conductor of the Cid 
du Gest women’s choir since 1982, she has also conducted the EMSB Chorale am. Nee 

1990 and has been an artist in residence at FACE School since 1996. Also an inst Tt 
for the Alliance des chorales du Québec and the CAMMAC Music Centre, Ms. ADM 

has given workshops across Canada, in France and in Belgium as well as atthe Wo! 
Symposiums on Choral Music held in Vancouver (1993) and Minneapolis (2002) 
four-time judge for the Juno Awards, Ms. Abbott has also adjudicated at fe 7 
throughout Canada. She is the Executive Director of the Association of Canad! 


Choral Conductors and in 2002 received ACCC’s National Choral Award 1 
Distinguished Service, 
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-Jo Christiani (South Shore) 
1fee( 4-90 Christiani graduated from McGill University with a degree in Music Education 
wp che pursued special studies in the Kodaly Concept of Music Education in Wellesley, 
lavadyjiqtehusetts, and in Kecskemet, Hungary. Ms. Christiani is founder and Music 
af (ARC att of the South Shore Children’s Chorus, and has been a music specialist with the 
yetttsqiig Side School Board for 25 years. She was the studio teacher for Making Music Two, 
Rae es of educational broadcasts produced by the Québec Department of Education 
ity Cl ,dadio-Québec. She has given workshops and demonstrations in Nova Scotia, 
soni: OUDdland, Québec and Saskatchewan and has taught summer courses at the 
* asity of Ottawa for elementary school music teachers. She has sung in the choir 


jon) ants 
Bho Church of St. Andrew & St. Paul in Montreal and sings in the St. Lambert Choral 


convert itiele = 


Tithe t Patenaude (Les Voix d’Elles) 


acini Patenaude is well known for his work as a choral conductor, notably for his 
with the Petits Chanteurs du Mont-Royal which he has conducted since 1978. He 
vorks with other choirs: Les Voix d’Elles, which he founded in 1987, the choir of 
usic department at CEGEP St-Laurent where he has taught since 1980, the Choeur 
tmonique, founded as a group of employees from Télé-Québec, and the men’s 
), Les Chantres-Musiciens, all former members of the Petits Chanteurs du Mont- 
1. Mr. Patenaude studied composition at the Conservatoire de Montréal and indeed 
ever stopped composing. Among his many works are operas (Pour ces quelques 
_ tts de neige, Chevalier de Lorimier, Marguerite Bourgeoys de Troyes a Ville - 
fBiua"e) and musical fables (Wananish, Le bal des douze princesses, Si La Fontaine 
Onan gig conté, Le petit Prince). Many of his arrangements and orchestrations have been 
net 10% “ded on CD by his various choirs. 
poi an a? 
init’ Phare (FACE, McGill) 
ni (9#)#994, Erica Phare obtained a master’s degree in choral conducting from McGill 
ved tt (ersity under the direction of Iwan Edwards. She began the McGill Conservatory 
mtiyait#h Choir in 1994 with 16 choristers, which has now grown to two choirs and 80 
oueilfisters and won many awards both in Montreal and Ottawa. At Vanier College, Ms. 
{fon (it currently directs the mixed voice choir as well as the jazz vocal ensemble in the 
hs ble department. A specialist in vocal music at the primary level at FACE school, she 
, jgat*ditects the FACE Young Singers Junior Choir (previously FACE Junior Treble 
‘ii 1") Which, in recent years, has won a number of awards at the Montreal Choral 
.(edi#tval (ARCIM). In addition to this, she co-directs the FACE Young Singers Senior 
it. For 11 years, she conducted the EMSB Junior Chorale (previously the PSBGM). 
ough originally trained as a pianist, she is now in demand as a choral workshop 
i and has been on many juries for choral competitions in Quebec, New Brunswick, 
apt Scotia and Manitoba as well as teaching at the CAMMAC and McGill summer 
.; wave camps. Ms. Phare is involved in the music at St. Stephen’s Anglican Church and 
ij eB BBES choral music. Two of her pieces have been published with Gordon V. 
yp EPSON (Warner-Chappell). 
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contralto/clarinet and 
contralto clarinet) 
Aimee Hoad 
Laura Knezevic 
Raymond Kwan 
Tommy Langlais 
James Palmer 
Ryan Shadford 
Michael Teixeira 
(clarinette et clarinette 
contre-basse/ 
clarinet and contre- 
bass clarinet) 
Jake Woszczyk 
(clarinette et clarinette 
en mi bémo//clarinet 
and E-flat clarinet) 


THE PIANISTS 


Ron Bourne (South Shore) fer d 
Ron Bourne graduated from McGill University with a Bachelor of Music degree ay fagih 
Diploma in Music Education. He has worked extensively as a piano accompanis 
choirs, singers and instrumentalists, especially with the South Shore Children’s Cho 
since its inception in 1984, The Study School Choir in Westmount and the Jubilee ch 
Choir in Greenfield Park. For 15 years, he has been involved with the WestmountBal 
and Jazz Ballet Co-op as accompanist, music arranger and co-ordinator fat} 
productions. Over the years, he has served as organist and choir director in se 
Montreal-area churches. He is also a professional chorister with the St. Lambert 
Society. 


Anne-Marie Denoncourt (EMSB) 
A graduate of McGill University, Anne-Marie Denoncourt completed her Bachel 
degree in piano performance under the direction of Louis-Philippe Pelletier. She wen 
to do a Master’s degree in piano accompaniment at Westminster Choir Co eg 
Princeton, NJ, where she worked with Dalton Baldwin and Margo arrett, 
Denoncourt runs a successful private piano studio in addition to working with 1 


singers and instrumentalists, notably at McGill, the Université de Montréal and [Jay 
Vincent d’Indy school of music, She is an artistic co-director of CAMMAC forv hom Tel 
has worked for more than 20 years, and has often been heard in concerts broadcast yy 


Radio-Canada. She has been the accompanist for the Chorale du Gesii since 19844 
currently also works with the EMSB Chorale, the Montreal West Operatic Society am 
Choeur Polymnie. She has also worked with organizations such as the Choeut(,, 
l’Orchestre Métropolitain, The Tudor Singers, l’Opéra-comique du Quebec, the 4 
Lambert Choral Society, Musica Orbium, Opera Burlington, the Suzuki Inst 


Pit Ling Lau (McGill) : 
Pianist and teacher, Pit Ling Lau received her Bachelor of Music in piano performatt 
in 1997 from McGill University, where she studied piano with Elizabeth Dawson 
accompaniment with Michael McMahon and Dale Bartlett. Since 1991, she has g 
Private piano lessons in her private studio. In 1992 and in 1993, Pit Ling Lau receivet 
and second prizes in the piano solo and piano duet categories of the Montreal Class 
Music Festival. She was accompanist of Chorale Nouvelle de Montreal from 19981 
2000. She is currently pianist at the Montreal Chinese Baptist Church and stud 
accompanist for voice teacher Madeleine Palmer. She has been playing for the Mot! Ug 
Conservatory Children and Youth Choir since 2002. 


Donna Laube (FACE) / 
A native of Springside, Saskatchewan, Donna Laube received her Performer and Teatl 
diplomas (ARCT) from the Royal Conservatory of Toronto while still in high sch 
went on to study with Dr. Joan Miller at Brandon University in Brandon, MB wh 


—— 


Salle Redpath Hall 


Lelundi 17 novembre 2003 
4 19h 


Monday, November 17, 2003. 
7:00 p.m. 


ENSEMBLES DE SAXOPHONES ET 
D’ INSTRUMENTS A VENTS DE MCGILL 


nus te (extrait de/from Gloria) ANTONIO VIVALDI 
nobis de caelo ALESSANDRO GRANDI 
Gifts arr. Aaron Copland 
Chorale senior de la Commission scolaire English-Montréal 
The English Montreal School Board Senior Chorale 
Patricia Abbott, directeur/director 
Anne-Marie Denoncourt, piano 


DOMENICO SCARLATTI 
arr. Helenclair Lowe 
rr JOHN E. GOVEDAS* 
“mbeau, Jeannette, Isabelle arr. Donna Gartman Schultz 
South Shore Children’s Chorus 
Betty-Jo Seath Christiani, directrice/director 
enonot a Ron Bourne, piano 
LouPhit 
t at Wamelit potentes (de/from Magnificat) 
Baldvin alexford Carol 
in adi @ouvelet 
ge Une Les Jeunes Chanteurs de FACE, chorale senior 
retro Al The FACE Young Singers, senior choir 
sn hea Patricia Abbott, Erica Phare, directrices/directors 
¢ Chon is Donna Laube, piano 
areal Wet 
rintos ater Andacht heil’gem Fliigel 
enoige MeVvalG touchtka zélataia, Op. 13 
ig, #wmbé (Afro-Cuban Incantation) 
‘om Four Choruses for Treble Choir ) 
Les Voix d’Elles 
Gilbert Patenaude, directeur/director 


“T Sing For Joy 


G.B. PERGOLESI 
arr. Derek Holman* 
arr. Erica Phare* 


W..A. MOZART 
N. RIMSKY - KORSAKOV 
MAURICE OHANA 


of Masta 
wh Viens-tu, bergére? arr. Howard Cable* 
Winnie Witzen, flite/flute 


et. Sat 
1 gill ich mich freuen (de/from Cantata 146) 


J.S. BACH 
opt Song MARTIN DONNELLY 
se ee arr. Donald Patriquin* 
batt La chorale des jeunes du Conservatoire de McGill 


bape McGill Conservatory Youth Choir 
Erica Phare, directrice/director 
Pit Ling Lau, piano 


arr. Paul Halley* 
RUPERT LANG* 
arr. Paul Caldwell & Sean Ivory 
Les choeurs réunis / Massed Choir 
Barbara Clark, C.M., chef invitée/guest conductor 
Anne-Marie Denoncourt, piano, Donna Laube, organ 


{ist Huron Carol 
«jd "tate Domino 
yah There I Send Thee! 


ore ies compositeurs et harmonisateurs canadiens 
wei Meates Canadian composers and arrangers 
im 


r/director 
recteur/director 


'ETER SCHICKELE 


ARIA VON WEBER 


\CLAV NELHYBEL 


2DON DELAMONT 


ie 
GABRIEL PIERNE 
itone 

EUGENE BOZZA 
to 


2 


IRGE GERSHWIN 
Bill Holcombe 


BRAD VINES 


1ur dipl6me respectif. 


legree 


Campus de McGill 
Accés via Porte McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish Gate 
(Peel Metro) 


CHOEUR DE CLARINETTES/ 
CLARINET CHOIR 


Lucy Armstrong 
Richard Beynon 
(clannette et clarinette alto/ 
clarinet and alto clarinette) 
Amanda Bly 
(Caninette et Clarinette basse/ 
Carinet and bass clarinet) 
Pascale Boucher 
Emily Gray 
(clarinette et clarinette 
contralto/clarinet and 
contralto clarinet) 
Aimee Hoad 
Laura Knezevic 
Raymond Kwan 
Tommy Langlais 
James Palmer 
Ryan Shadford 
Michael Teixeira 
(clarinette et clarinette 
contre-basse/ 
clarinet and contre- 
bass clarinet) 
Jake Woszczyk 
(clarinette et clarinette 
en mi bémol/clarinet 
and E-flat clarinet) 


Ce concert sera diffusé le dimanche 14 décembre 2003 a 12 h 05 dans |e 
l'émission Quebec in Concert, animée par Kelly Rice sur les ondes de 
CBC Radio Two (93,5 FM a Montréal). 
ll sera également diffusé le vendredi 19 décembre a l'émission RadioN wer 
animée par Nancy Wood sur les ondes de CBC Radio One IBIS 
(88,5 FM a Montréal). 


Today's concert will be broadcast on Sunday, December 14, 2003 | sth 
at 12:05 p.m. on Quebec in Concert, with host Kelly Rice, 
on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. | Ceaio No.2 


at 1:00 pm on Radio Noon with host Nancy Wood, 


It will also be broadcast Friday, December 19, 2003 : . 
on CBC Radio One, 88.5 FM in Montreal. | 


Réalisateur-coordinateur/Coordinating producer: Kelly Rice 
Réalisatrice/Producer: Guylaine Picard 
Preneurs de son/Sound engineers: Pierre Léger & Sylvain Brunet 


CBC 4b Radio | a 


“AR a gc 
Remerciements / Special thanks to | 


| “Wad, 


CBC Radio - Nancy Wood - FACE School - Michel Hansé 
McGill Conservatory and Faculty of Music 
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a 19h 


= 


Salle Redpath Hall 


ENSEMBLES DE SAXOPHONES ET 
D’ INSTRUMENTS A VENTS DE MCGILL 


MCGILL SAXOPHONE AND 
WIND ENSEMBLES 


classes de / classes of 


Abe Kestenberg, Peter Freeman 
Choeur de clarinettes/Clarinet Choir, Peter Freeman, directeur/director 
Quatuors de saxophones/Saxophone Quartets, Abe Kestenberg, directeur/director 


Monochrome 111 PETER SCHICKELE 


Choeur de clarinettes/Clarinet Choir 


Concerto No. 2 
Allegro, Andante, Polacca 
Mark Bradley; clarinette/clarinet, Julia Gavrilova, piano 


CARL MARIA VON WEBER 


Chorale and Danza VACLAV NELHYBEL 


Choeur de clarinettes/Clarinet Choir 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Three Entertainments for Saxophone Quartet GORDON DELAMONT 
Part |, Part Il, Part III 
Ashley Scott, soprano, Kristen O’Sullivan, alto 
Alejandro Toledo, ténor/tenor, Nina Shook, baryton/baritone 
Introduction et variations sur une ronde populaire GABRIEL PIERNE 
Samantha Kornfeld, soprano, Kelly Braun, alto 
Jean-Francois Fournel, ténor/tenor, Peter Kelley, baryton/baritone 


Andante et scherzo EUGENE BOZZA 
Frédéric Douesnard-Malo, soprano, Joshua Cressman, alto 
Philip Paranteau, ténor/tenor, David Levy, baryton/baritone 


Porgy and Bess (extraits/excerpts) i eae 
arr. Bill Holcombe 


Humanimal BRAD VINES 


ABSOLUTE SAXOPHONE QUARTET 
Andrew Tupper, soprano, Elias Dubelsten, alto — 
Sebastian Bailley, ténor/tenor, Brad Vines, baryton/baritone 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


Monday, November 17, 2003. 
7:00 p.m. 


Campus de McGill 


Accés via Porte McTavish 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Access via McTavish Gate 


(Peel Metro) 


CHOEUR DE CLARINETTES/ 
CLARINET CHOIR 


Lucy Armstrong 
Richard Beynon 
(claninette et clarinette alto/ 
clarinet and alto clarinette) 
Amanda Bly 
(Carinette et Caninette basse/ 
Carinet and bass clarinet) 
Pascale Boucher 
Emily Gray 
(clarinette et clarinette 
contralto/clarinet and 
contralto clarinet) 
Aimee Hoad 
Laura Knezevic 
Raymond Kwan 
Tommy Langlais 
James Palmer 
Ryan Shadford 
Michael Teixeira 
(clarinette et clarinette 
contre-basse/ 
clarinet and contre- 
bass clarinet) 
Jake Woszczyk 
(clarinette et clarinette 
en mi bémol/clarinet 
and E-flat clarinet) 
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ee 


la Seats 8B movembre 2003 Tuesday, Nowesbes 18, 2003 
4 17h 5:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
aoa = McTavish 
Marcel Saint-Cyr (Métro Peel) 
coordonnateur/coordinator McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Trois Divertimenti pour quatuor a cordes / BENJAMIN BRITTEN 
Three Divertimenti for string quartet (1913-1976) 
March 
Waltz 
Burlesque wy (2) wy 
Marie-Claire Saindon, Alariss Schmid, violon/violin 
Jee-Hae Han, alto/viola, Shannon Simpson, violoncelle/cello \ a / 


classe de/class of Thomas Williams 


Quatuor a cordes en fa majeur / String Quartet in F major MAURICE RAVEI 
Allegro moderato, trés doux (1875-1937) 
Assez, vif, trés rythmé 
Trés lent 
Vif et agité 
. Alexander Lozowski, Nancy Ricard, violon/violin 


Alexandra Gregoya, alto/viola, Gwendolyn Smith, violoncelle/cello 


classe de/class of Ellen Jewett 


~ PAUSE: — 


Octuor en fa majeur, opus 166 / FRANZ SCHUBERT 
Octet in F major, Op. 166 (ESE +SEE) 
Adagio-Allegro 
Andante un poco mosso 
Scherzo (Allegro vivace) 
Andante (Variations 1-7) 
Menuetto (Allegretto) 
Andante-Molto allegro 
Erica Miller, Michael Walling, violon/violin 
Craig Murdough, alto/viola, Thaddeus Morden, violoncelle/cello 
Mask Bradley; clarinette/clarinet, Morgan Gregory, cor/horn 
Dantes Rameau, basson/bassoon, Robert Aldridge, hasse/bass 


classe de/class of Martin Mangrum 


“ TANGER fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention és sant diplame respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the ¢ egree 
or diploma programme of the students listed above. 


3S 
Salle Redpath Hall 


Le mardi 18 novembre 2003. "Tuesday, November 18, 2003 
a 20h 8:00 p-m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER Music ENSEMBLES poner 


Accés via Porte 


McTavish 
Marcel Saint-Cyr (Métro Peel) 
coordonnateu r/coordinator McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 
Quatuor a cordes n se opus Ad / DMITRI SHOSTAKOVICH 
String Quartet No. 3, Op. 47 (1906-1975) 
Allegretto 
Moderato con moto 
Allegro non troppo dy (BB) wy 
Adagio 
Moderato \&. . / 
Anna Albert, Jeremy Gabbert, violon/violin \&® / 


Carmen Moggach, alto/viola, Dan Totan, violoncelle/cello 


classe de/class of Douglas McNabney 


Quatuor pour piano et cordes en mi bémol majeur, opus AZ | ROBERT SCHUMANN 
Piano Quartet in E-flat major, Op. 47 (1875-1937) 
Sostenuto assai - Allegro ma non troppo 
Molto vivace 
Andante cantabile 
Vivace 
Neda Yamach, violon/violin, Rémi Pelletier, alto/viola 


Anne Lee, violoncelle/cello, Manuel Laufer, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Ellen Jewett 
~ PAUSE — 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Quatuor a cordes en fa majeur, opus 59,n 1 “Rasumoyski” / fees Ss 
(1770-1827) 


String quartet in F major, Op. 59, No. 1 “Rasumovsky” 
Allegro 
Adagio Vivace e sempre scherzando 
Adagio molto e mesto 
Théme Russe 
Emmanuel Vukovich, Aya Ito, violon/violin 
Fréderic Lambert, alto/viola, Hannah Addario-Berry, violoncelle/cello 


classe de/class of André Roy 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de ot diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the egree 


or diploma programme of the students listed above. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


ee 


Le mardi 18 novembre 2003. Tuesday, November 18, 2003 
a 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL : 
MCGILL PIANO ENSEMBLES 


Marina Mdivani 
coordonnatrice/coordinator 


Sonate en do majeur/Sonata in C major Hob XVI:48 (1789) FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809) 
Andante con espressione 


Rondo — Presto 555 Sherbrooke Street 
Miharu Isogai, piano West : 
(classe de/class of Marina Mdivani) (Métro McGill) 
Petite Suite pour piano a quatre mains / for piano four hands CLAUDE DEBussy (1862-1918) 


Ji-Young Ryu, Hee-Yeon Chi, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Six piéces pour deux pianos, opus 11 (extraits) / SERGEI RACHMANINOFF (1873-1943) 
Six Pieces for two pianos, Op. 11 (excerpts) 

I.Barcarolle 

II. Scherzo 

III.Waltz 


Geneviéve Jalbert, Chiho Onoe, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Woodland Sketches pour deux pianos / for two pianos V. ARTEMOV (né en/b. 1935) 
Yiwen Yuan, Noel Nguyen, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Suite op. 14 (1916) BELA BARTOK (1881-1945) 
Allegretto 
Scherzo 
Allegro molto 
Sostenuto 
Yiwen Yuan, piano 
(classe de/class of Marina Mdivani) 


Variations sur un theme de Paganini pour deux pianos / WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994) 


Vaviatinne an a theme hr Dananini fay fun nianne (1011) 


i 


Egat 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Ss 


Le mardi 18 novembre 2003 Tuesday, November 18, 2003 
a 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL 
MCGILL PIANO ENSEMBLES 


Marina Mdivani 
coordonnatrice/coordinator 


Sonate en do majeur/Sonata in C major Hob XVI:48 (1789) FRANZ JOSEPH HAYDN (1732-1809) 
Andante con espressione 


Rondo — Presto 555 Sherbrooke Street 
Miharu Isogai, piano West 
(classe de/class of Marina Mdivani) (Métro McGill) 
Petite Suite pour piano 4 quatre mains / for piano four hands CLAUDE DEBussy (1862-1918) 


Ji-Young Ryu, Hee-Yeon Chi, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Six piéces pour deux pianos, opus 11 (extraits) / SERGEI RACHMANINOFF (1873-1943) 
Six Pieces for two pianos, Op. 11 (excerpts) 

I.Barcarolle 

II.Scherzo 

IIl.Waltz 


Geneviéve Jalbert, Chiho Onoe, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Woodland Sketches pour deux pianos / for two pianos V. ARTEMOV (né en/b. 1935) 
Yiwen Yuan, Noel Nguyen, piano 
(classe de/class of Julia Gavrilova) 


Suite op. 14 (1916) BELA BARTOK (1881-1945) 
Allegretto 
Scherzo 
Allegro molto 
Sostenuto 
Yiwen Yuan, piano 
(classe de/class of Marina Mdivani) 


Variations sur un theme de Paganini pour deux pianos / WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994) 
Variations on a theme by Paganini for two pianos (1941) 

Anny Deng, Daniel Clark, piano 

(classe de/class of Julia Gavrilova) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate oi mineur / Sonata in G minor BWV 1029 JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
ivace 


Adagio 
Allegro 
Ahilya Ramharry, Haley Rempe, flite/flute, Harmony Yang, piano 
classes de/classes of Stéphan Sylvestre, Marty Mangrum 


Sonate . deux pianos / Sonata for two pianos (1943-1944) IGOR STRAVINSKY (1882-1971) 
oderato 


Theme and Variations 
Conclusion ~ Allegretto 
Jennifer Douville, Dantonio Pisano, piano 
(classe de/class of Stéphan Sylvestre) 


Scaramouche Pour deux pianos/for two pianos, Op. 1656 DARIUS MILHAUD (1892-1974) 
Vif 


Modéré 
Braziliera | 
Chiho Onoe, Cory Poolman, piano 
(class of Stéphan Sylvestre) 


oe caer 
— Pour deux pianos/for two pianos, Op. 94 DMITRI SHOSTAKOVICH (1906-1975) 
agio 


Allegretto 
Allegretto 
Allegro 


Amber Chow, Zosha Picastri, piano 
(class of Stéphan Sylvestre) 


= ds ~ Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I'obtention de leur dipléme respectif. 
'S concert is presented in Partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 19 novembre 2003 Wednesday, November 19, 2003 
a 19h 7:00 p.m. 
CHORALE DE JAZZ DE MCGILL igi Street 
McGILL JAZZ CHOIR piss: 
Madeleine Thériault 
directrice/director 
PETIT ENSEMBLE DE JAZZ DE MCGILL ce Ew 
McGILL JAZZ CHAMBER ENSEMBLES Ne 


Joe Sullivan 
directeur/director 


Ain't Nobody Here but: Us Chickens JOAN WHITNEY & ALEX KRAMER 
arr. Darmon Meader 


Route 66 Bossy TROUP 
arr. Kirby Shaw 


Open Invitation DARMON MEADER & LAUREN KINHAM 
arr. Darmon Meader & Jay Ashby 


Come Sunday DUKE ELLINGTON 
arr. Anders Jalkeus 


The Golden Rule SHARON BROADLEY 
Soprano Alto Ténor/Tenor Baryton/Baritone 
Anisa Benja Sandra Jean Gregory Barker Stéphane Beauchemin 
May Cheung Stéphanie Laliberté = Jean-Philippe Major Julian Humphreys 
Alisha Ruiss Katarzyna Leskiewicz Alex Mallett Nathaniel Misri 


Seisei Tatebe-Goddu Amelia McMahon 


Section rythmigue/Rhythm Section 


Piano Guitare/Guitar Basse/Bass Batterie/Drums 
Brian Axford Alex Pinto Evan Newton Nico Dann 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 


edpath Hall Salle Redpath 
3, a8 wy EB wy = ge ee oe 
cGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 
te ke. 
. 
e vendredi 21 novembre 2003 Friday, November 21, 2003 
12h 15 [2:15 pan 
erie des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


(hrik CReinart 


orgue / organ 


ry 


Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) 


Fantasie G-dur BWV 572 


Chorales: 

Allein Gott in der Hoh’ sei Ehnr BWV 675 43 Canto fermo in Alto 
Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr BWV 676 42 Clav. et Pedal 

Allein Gott in der Héh’ sei Ehr BWV 677 manualiter 


Praeludium & Fugue e-moll BWV 548 


Jriginaire de Winnipeg, Erik Reinart a recu son doctorat en études d’orgue de 1’l Iniversite 
le Montréal grace 4 un bourse du Fonds pour la Formation de Chercheurs et I’Aide a la 
Xecherche (FCAR). De plus, il détient un dipléme en interprétation d orgue du 
-onservatoire supérieure de musique de Genéve. I] a obtenu ses Baccalauréat et Maitrise de 
‘Université McGill. Il a étudié avec J eremy Spurgeon, Lionel Rogg, John Grew, Raymond 
Javeluy et Réjean Poirier. 


rik Reinart has taken prizes in numerous organ competitions, including first prize and the 
hterpretation prize in the triennial Concours d’orgue de Québec (2001 edition). He recently 
eleased a recording of J.S. Bach’s Clavier-Ubung III on the ATMA label. Erik Reinart is 
rganist for the Montréal Symphony Orchestra, and often appears with local choirs such as 
he St-Lawrence Choir, Orpheus Singers, and Musica Orbium. Mr. Reinart is Organist and 
choir Director at St. Georges Anglican Church in Montréal. 


* = on a aes Sy ar 72 WNN2 
>rochain concert : Je vendredi 28 novembre 2003 Next concert: Friday, November 28, 2003 


Philippe Bélanger, orgue/organ ~~ 


FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


F. SCHUBERT 


HUGO WOLF 
(1860-1903) 


SAMUEL BARBER 
(1910-1981) 


/erso / Overleaf) 


vy BB) wy 


Da ~~ 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill J 
The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g'") 

IOUT ON gah) 2 oe ee 16' 
Montre-.-.... eae ee ae 8' 
Bourdon ..s ae... eae bea. <a 8' 
Pehestalcce. ener uee secre dees 4' 
Grosse Wieree= 2s. cas: 5 ccs es 3-1/5! 
Nazatdien ies scsi Gicn acca Se 
OND atom pie A ne 2 
SESE Caen peepee ana ee, ene 1-3/5! 
OUnHNe <n oa e aa ernee ee os Ds 
rnc os i ee 1/2' 
Coifet 4.5 ane V 
bi, en rr 8' 
VET) Sere oe ae eran rir enews ie 4' 
MOIS NUAe=s -ae, e. 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g'") 

esse tle Hite onsiy couse 25 8' 
EP eee 8' 
Re a ae ee 4' 
a.) a ne ee 2-2/3' 
Quarte de Nazard .......,....... Aa 
Pieneess:/ 3 3) ae Sees eed 1-3/5! 
Larigor *3 72 Seer 7 Se sik 1-1/3' 
EEE RE i se a ]" 
LMMD ANG: wiv cc wrated sopesks insane. 1-1/3! 
OURO rg ee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

A eras Gest shea nein cnt. 8' 
Dnestathet’> 25 acti st rece 5, 4' 
Came Se eee III 
Hauthois 8' 


Pédale 
(C-f, anches AA-f') 


Bourdon. . se:.qacue 


Fidite 


Gros Nazard 35, =e 


Fifite 


Grosse Tierce . . . 2eeeeeee 


Fitite 


Bombarde ...... 7 
Trompette ......... :nn 
Clairon ... +... sna 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


[ememiesnovembie2003.  £#é- #=~= ‘Tuesd ay, Noveriber eames 
as 8:00 p.m. 


CLASSE D’INTERPRETATION DE CHANT Wet ee ||) 
DE MCGILL tet . 
— MCGILL SONG INTERPRETATION CLASS 


tei Jan Simons, Michael McMahon 
coordonnateurs/coordinators 


Sechs Lieder FRANZ SCHUBERT 
Ellens Gesang II (Jager, ruhe von der Jagd) D 838 (Scott) (1797-1828) 
Nachtviolen D 752 (Mayrhofer) 

Am See D 746 (von Bruchmann) 

Erster Verlust D226 (Goethe) 

lant Gretchen am Spinnrade D 118 (Goethe) 

4 Seligkeit D433 (Hdlty) 


Tere Sarah Barnes, soprano 
Jessica Wise, piano 


BE. Gesange des Harfners F. SCHUBERT 
[cet Wer sich der Einsamkeit ergibt (D. 478 b) 

Wer nie sein Brot mit Tranen a& (D. 479 b) 

An die Tien will ich schleichen (D. 480,3) 


, Karel Martin Ludvik, baryton/baritone 
lena Grace Cheng, piano 
su Cra 


Die Nacht (Eichendorff) cle epdbiivaed 
Der Gartner (Morike) (1860-1903) 
Das Verlassene Magdlein (Morike) 

Der Gliicksritter (Eichendorff) 


Nachruf (Eichendorff) 
" ia: Danielle Dudycha, soprano 
ae Ji-Young Ryu, piano 
aA 
sti, The Daisies, Op. 2, No. 4 (Stephens) SAMUEL BARBER 
i" With rue my heart is laden, Op. 2, No. 2 (Housman) se eae 


A Nun Takes the Veil, Op.13, No. 1 (Hopkins) 
The Secrets of the Old, Op.13, No. 2 (Yeats) 
Sure on this Shining night, Op.13, No. 3 (Agee) 
Nocturne, Op.13, No. 4 (Prokosch) 


Julie Berthiaume, soprano 
Hee Yeon Chi, piano 


Seber (Verso / Overleaf) 


=> 


Vier Lieder, Op. 27 RICHARD STRAUSS {nove 
Ruhe Heine Seele (Henckell) (1864-1949) ! 
Cacilie (Hart) 
Heimliche Aufforderung (Mackay) 
Morgen (Mackay) lis 
Marc Poulin, ténor/tenor 
Jinsil Koo, piano 


- I, 


All mein Gedanken (Felix Dahn) Op. 21, No. 1 R. STRAUSS 
Du meines Herzens Krénelein (Felix Dahn) Op. 21, No. 2 

Ich schwebe (Karl Henckell) Op. 48, No. 2 

Standchen (A.F. von Schack) Op. 17, No. 2 

Schlagende Herzen (Otto Julius Bierbaum) Op. 29, No. 2 


Marie-Noel Daigneault, soprano 
Ayeon Kim, piano 


Vier Lieder, Op. 2 ALBAN BERG | Sghan 
Aus "Dem Schmerz sein Recht" (Hebbel): Schlafen (1885-1935) Gmc 
Aus "Der Gltihende" (Mombert): Schlafend tragt man mich ; 
Nun ich der Riesen Starksten Gberwand 
Warm die Ltifte 4 

! Fen h 
Matthew Cassils, baryton/baritone ‘ak 
Manuel Laufer, piano ind 
Al 
| And 

Zigeunermelodien (Adolf Heyduk) Op.55 ANTONIN DvoRAK In 

Mein Lied ertént (1841- 1904) 
Mein Triangel emate | 
Rings is der Wald so stumm Der 
Als die alte Mutter | Id 
Reingestimmt die Saiten a) 
In dem weiten, breiten Leinenkleide Ve 
Darf des Falken Schwinge 
Leticia Brewer, soprano | = 
Geneviéve Jalbert, piano 
j 
hae 
‘la op 
I 
Ne 
1 
| wile 
Al 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus i ip|d i | 
L Y ~ pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above, 
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Salle Redpath Hall 


Retin al ao 
iy Le mardi 25 novembre 2003 Tuesday, November 25, 2003 . 
4 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
RTIN KINGUETTE Acces via Pot 
McTavish 


(Métro Peel) 


trombone McGill Main Campus 


Access via McTavish 
Gate 


classe de / class of James Box (Peel Metro) 


Olivier Godin, piano 
Anne-Marie Leblanc, violoncelle / cello 
ALBAN Stéphane Beaulac, Robin Doyon, trompette / trumpet 
on Simon Harel, cor / horn, Philippe Legault, tuba \ Ge. Oe 


Sonate en fa mineur pour basson et continuo / GEORG PHILIPP TELEMANN 
Sonata in F minor for bassoon and continuo (1681-1767) 
Andante cantabile 
Allegro 
Andante 
F Vivace 
TON Di iia 
4 40) 
(1 Vier ernste Gesinge JOHANNES BRAHMS 
Denn es sehet dem Menschen (1833-1897) 
Ich wandte mich 
O Tod! O Tod! Wie bitter 
Wen ich mit Menschen 
Elégie SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 
~ PAUSE ~ 
Sonate pour trombone et piano / Mane oe 
Sonata for trombone and piano (1901-1971) 
Andante et scherzo-valse 
Nocturne 
Tambourin 
Ouintette pour cuivres / Quintet for brass SIR MALCOM ARNOLD 
Allegro vivace (né en/b. 1921) 
Chaconne 
Con brio 
we Ce récital fait partie des épreuves imposées a Martin Ringuette 
i pour lobtention d’une maitrise en musique en inter tthe 
8 This recital is presented by Martin Ringuette in partial fulfilment 


of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 
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Le mercredi 26 novembre 2003 Wednesday, November 26 2005 


a 20h 


8:00 pin 


SAXOPHONE 


Samuel Blais 
Montréal, Québec 


Colin Power 
Winnipeg, Manitoba 


Jon Stewart 
Kingston, Ontario 


Evan Smith 
Dallas, Texas 


Paul Nedzela 
New York, New York 
BASSE / BASS 


Aryeh Kobrinsky 
Fargo, North Dakota 


TROMPETTE / TRUMPET TROMBONE 
Christian Morissette Nicolas Therrien 
Sherbrooke, Québec Montréal, Québec 

Steve McKnight Paul Tarussov 

Pittsburgh, Pennsylvania Seattle, Washington Nt 

\ 
David Robitaille Jason Kyle tunbial 
Sherbrooke, Québec —_ Kelowna, British Columbia}, 
Roselyne Girouard Hugh Topham 
Montréal Québec Victoria, British Columbia 
' k R 
Mark D'Angelo Ted Huc tha 
Vancouver, British Columbia | Edmonton, Alberta Me 
GUITARE / GUITAR PIANO Nia 
Steve Johnston Jon Day 


Ottawa, Ontario Vancouver, British Columb 


BATTERIE / DRUMS 


J.D. Katz 
Toronto, Ontario 


a 
Hest Nhe 


PROGRAMME 


2s oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 
/orks performed will be selected from the following: 


EAL 


My Lament MARIA SCHNEIDER 2 
ine » Yes or No WAYNE SHORTER 3 : 
arr. Bill Holman g, < 
CHES Cherokee Ray NoBLE & : 
al arr. Frank Mantooth —) ee 
fo, Ticker 7 BILL HOLMAN ee nee 
ctor Who Can I Turn To? BRICUSSE/NEWLEY Z “ & 23 
7 : © 8 a, ang 
arr. Tom Kubis 3 23 3 33 
T Love You COLE PORTER E =e oe 
sa arr. Jean-Nicolas Trottier H Sk > 22 
. Wl Tribute to Duke ELLINGTON/TIZOL 
; IW 
: i arr. Ron Collier : 
Ni “a z 
lott Po, = 2 
* Pegasus HANK LEvy g 3 
fs ‘ a . 
. sat! Time for a Change HANK LEVY : = = 
Kos Spain CHICK COREA f ‘ e 
‘ P 3 Sg 
Hf arr. Paul Jennings | = pa 
vit? , z = 
Harlem Nocturne EARLE HAGEN = By 
f he & 
Ew” arr. Bret Zvacek gs $82 §s 
. i 2 ge g 35 
i) Got a Match? CHICK COREA (2 365 xf 
P arr. Mike Bogle E te an 
y BY 9 af 
on [|H Be = 28 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 495/695. 
The presentation of this concert is a component of course number MUEN 495/ 695. 
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Le mercredi 26 novembre 2003 Wednesday, November 26, 20 
a 20h 8:00 y 


THE MCGILL CHORAL | © 
WORKSHOP VOCAL ENSEMBLE : 


Robert Ingari | sing 


coordonnateur / coordinator 


Maude Fréchette-Gagné, John Guzik | 
Frédéricka Petit-Homme | 
chefs / conductors | 


et 


Récital de doctorat en direction chorale | 
Doctoral Recital in Choral Conduetint 


SVETLANA LYSOGOR 


classe de / class of Julian Wachner Th 


CHOEUR DE REPERTOIRE DE MCGILL/ 


| 
avec la particpation de / with the participation of vd 
MCGILL REPERTOIRE CHOIR 


directeur / director 


Robert Ingari Ni 


-_ i? 
a ny 


or 
Wer The Choral Workshop Vocal Ensemble 
Angelus WILLIAM MATHIAS (1934-1992) 
Winter Cantata (extraits/excerpts) VINCENT PERSICHETTI (1915-1987) 
I A Copper Pheasant 


Con II Winter’s First Drizzle 
Il Winter Seclusion 
: IV Gentlest Fall of Snow 
I} Ey VII Of Crimson Ice 
John Guzik, chef/conductor 
Geneviéve Jalbert, piano 


at! Sweet Was the Song BENJAMIN BRITTEN (1913-1976) s 3 
rat Petites Voix FRANCIS POULENC (1899-1963) é s. 
I La petite fille sage 3 8 ss 
I] Le chien perdu J 3 @ 2 
John Gui Il En rentrant de l’école = ey ies 
ai IV Le petit garcon malade < ie ae 
V Le hérisson S & 2 #8 
iS Maude Fréchette-Gagné, chef/conductor © 8 3 6 & 
Heaven-Haven SAMUEL BARBER (1910-1981) E ; 5 2 8s 
e 2° & 8g 
Three Motets DANIEL PINKHAM (né en/b. 1923) fy rs <4 a ‘ 
I Laetentur Caeli H §8 > de 
II Non nobis Domine 
Il Celebrabro te, Domine 
Rectal it Frédéricka Petit-Homme, chef/conductor 
Geneviéve Jalbert, piano ks 
cOF ENTRACTE - INTERMISSION E Q 
) The McGill University Repertoire Choir § 2 
Wactte Svetlana Lysogor, chef/conductor ‘a 2 
G S 
- ea) 
__ Cottes Zeit ist die allerbeste Zeit: JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) ¢ Es 
parti (Actus Tragicus), Cantata BWV 106 6 2 
1 Sonatina 8 6 
2a Chorus € z 
pen 2b Arioso (ténor/tenor) 2 BES 
2c Aria (basse/bass) gs gi a #3 
(H0l 2d Chorus et/and Arioso @ ne 8 88 
UM 3a Aria (alto) 3 8 2 4% 
~” 3 Oo y > 
gh 8 Fs 
Hear my Prayer, Sacred Cantata FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) # 32 3 re 
Se €y 6 S28 
Anthem IGOR STRAVINSKY (1882-1971) i £2 = 38 
Vesna (Spring) Cantata SERGEI RACHMANINOFF (1873-1943) 


Luc Lalonde, baryton/baritone 


MCGILL CHORAL WORKSHOP VOCAL ENSEMBLE 
Robert Ingari, professeur/instructor 
Maude Fréchette, John Guzik, Frédéricka Petit-Homme, chefs/conductos! “ iS 


Soprano I Soprano II Alto I Alto] | 
Renata Lemire Jennifer Finch Katherine Black Christine Desjardins | 
Ashley MacRae _ Frédéricka PetittHomme Maude Fréchette-Gagné John Guzik 

Jiyoung Ryu Allison Portnow Joellen Housego Susan Suh | 
Robin Taylor | 


CHOEUR DE REPERTOIRE DE MCGILL / MCGILL REPERTOIRE CHOIR | 
Robert Ingari, directeur/director r 
Svetlana Lysogor, chef/conductor | i 


Soprano Alto Ténor/Tenor Bass/Basse 
Melodie Adler Valerie Buzaglo John Bernatchez David Beny 
Elizabeth Black-Schaffer Amy Coulombe Samuel Moisan Paul Chen 
Sandra D’Angelo Caroline Dayan Noel Nguyen —_ Brendan Henry 
Emily Duncan-Brown Anny Deng Alan Sherry _ David Lafleur 
Marielle Groven Zosha Di Castri Paul-Eric Veel Adrian Lomaga | 3: }! 
Elisha Jo Kristin Fast Eric Robinson # 4 $f, 
Andrea Long Liana Goldsmith 
Nadia Roussakis Amy Henderson 
Dina Tal Karen Jones 
Yukiko Kojima 
Hyo Won Lee 
Susanne Maziarz | 
Susan Suh 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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Textes/Texts (Maude Fréchette) 


Sweet was the song the Virgin sung 
(Benjamin Britten) 


Sweet was the song the Virgin sung, 
When she to Bethlem Juda came, 
And was delivered of a Son, 

That blessed Jesus hath to name. 
Lulla, lullaby, Sweet Babe, sang she. 
My Son and eke a Savior born, 

Who hast vouchsafed from on high 
To visit us that were forlorn. 

Lula, lullaby, 

Sweet Babe, sang she, 

And roched Him sweetly on her knee. 


Petites Voix (Francis Poulenc) 
I. La petite fille sage 


La petite fille sage est rentrée de l’école avec son 
panier. Elle a mis sur la table les assiettes et les verres 
lourds. Et puis, elle s’est lavée 4 la pompe de la cour 
sans mouiller son tablier. Et si le petit frére dort dans 
son petit lit cage, elle va s’asseoir sur la pierre usée 
pour voir |’étoile du soir. 


II. Le chien perdu 


Qui es-tu, inconnu ? Qui es-tu, chien perdu ? Tu réves 
tu sommeilles ; peut-étre voudrais-tu que je te gratte la 
derriére les oreilles. Doux chien couché sur le trottoir 
qui léve vers mon oeil ton regard blanc et noir ? 


If. En rentrant de l’école 


En rentrant de l’école par un chemin perdu, j’ai 
rencontré la lune derriére les bois noirs. Elle était 
ronde et claire et brillante dans l’air... En rentrant de 
1’école par un chemin perdu, avez-vous entendu la 
chouette qui vole et le doux rossignol ? 


IV. Le petit garcon malade 


Le petit garcon malade ne veut plus regarder les 
images, il ferme ses yeux las ; il laisse ses mains 
chaudes trainer sur le drap. Sa mére ouvre la fenétre 
et le rideau blanc se balance sur la rue un soir de mai. 
Il entend jouer les autres qui sautent a cloche pied en 
criant sur le trottoir. Alors il tourne la téte et pleure en 
silence dans son petit bras plié. 


V. Le hérisson 


Quand papa trouve un hérisson, il Papporte a la 
maison. On lui donne du lait tiéde dans le fond dune 
assiette. I ne veut pas se dérouler lorsqu’il entend 
parler... Mais si nous quittons la cuisine, il montre sa 
tete maligne. Et si je me tais un instant, je Pentends 
boire doucement. 


Doux était le chant de la Vierge, 

A Bethléem elle 

donna naissance 

a un Fils béni, Jésus. 

Dors, dors bel enfant, chantait-elle. 
Mon Fils et aussi un Sauveur né, 
Qui a daigné descendre des Cieux 
jusqu’a nous, qui sommes abandonnés. 
Dors, dors bel enfant, 
Chantait-elle en le bercant 
tendrement sur ses genoux. 


I. The good little girl 


One day after school had closed, to her home a little 
girl came carrying her bag. 

She set the table neatly first the china, then the heavy 
glasses. And then, she washed her face and hands 
with water from the pump. Not a drop fell on her 
prone. And as her little brother lays a sleep in his 
cradle, she went outdoors, sat upon a stone and looked 
up to see the evening star. 


II. The lost dog 


Who are you, little dog? Are you lost, little dog? All 
day you dream, you slumber. Maybe you would be 
pleased if I scratched your little head, just behind your 
silky ears. Dear little dog lost in the street, lifting your 
face to me, gazing so trustfully. 


III. When coming home from school 


When coming home from school at dusk by a lonely 
road, I saw the moon come up through a forest of 
black trees. She was so round and clear and shone so 
brightly too... When coming home from school, have 
you ever heard screech owls making shrill noises or 
the sweet nightingale? 


IV. The little sick boy 


Oh the little sick boy, he is weary of looking at 
pictures, he shuts his tired eyes and lets his hot hands 
fall slowly on the bed. His mother opens wide the 
window and the curtain blows very gently in and out, 
a night in May. And he hears the other children 
playing in the street below, they shout and gaily laugh. 
And weeping sadly in silence, he buries his face in his 
little folded arm. 


V. The hedge hog 


When Daddy found a hedge hog, he brought him to 
live with us. We gave him warm milk to drink, ina 
deep china saucer. When we were all around him, he 
would not uncurl himself, but if we slipped out of the 
Kitchen, then his naughty head popped right out. And 
when I did not make a sound, I heard him drinking 
quietly. 
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Textes/Texts (Svetlana Lysogor) 


Cantate BWV 106 (J. S. Bach) 


Cheeur 

Le Temps de Dieu est le meilleur des Temps 

En lui nous existons, en lui nous vivons, en lui nous nous mouvons, 
Aussi longtemps qu'il veut. 


Et en lui nous mourons au temps précis de son vouloir. 


Soli 


Ah! Seigneur, apprends-nous 4 nous souvenir que nous devons mourir, 


Afin que nous en devenions sages. 
Mets tes affaires en ordre, 


car tu mourras et tu ne demeureras pas au milieu des vivants. 


Cheeur 
C'est I'ancienne Alliance : Homme, tu dois mourir! 
Oui, viens, Seigneur Jésus! 


Soli 

Entre tes mains je remets mon esprit : 

Tu mas sauvé, Seigneur, Toi Dieu fidéle. 
Aujourd'hui tu seras avec moi dans le Paradis. 

En paix et avec joie je me précipite 

Dans la volonté de Dieu, 

Mon cceur et mon esprit sont remplis de confiance, 
Paisibles et calmes, 

Comme Dieu me I'a promis : 

La mort est devenue mon sommeil, 


Choeur 

Gloire, Louange, Honneur et Magnificence 
A Toi, Dieu Pére et Fils ensemble, 

Au Saint Esprit, 

La puissance divine 

Nous rend victorieux 

Par Jésus Christ. Amen. 


Entends ma priére (Félix Mendelssohn) 


Solo 

Entends ma priére, Seigneur, 
Penche-toi vers moi, 

Ecoute la voix de ton enfant! 


Je suis seul, qui m’apportera consolation et salut? 
J’erre dans les ténébres. 


Choir 


Ecoute ma priére, Seigneur 
Solo et choeur 


Les ennemis menacent et relévent la téte - 
Ou est donc ce sauveur en qui vous croyez? 
Ils blasphément et maintiennent les croyants 


Solo 


Chorus 

God's own time is the very best of times. 

In Him living, moving, we exist, as long as he wills. 

In Him shall we die at the appointed time, when He wills. 


Soli 

Ah, Lord, teach us to remember that our death is certain 

That we might gain wisdom 

Set thy house in order; for thou shalt die and not remain alive. 


Chorus 
It is the ancient law: man, thou must perish! 
Yes, come, Lord Jesus! 


Soli 

Into thy hands now I commit my soul; 

Thou hast redeemed me, O Lord 

Thou my faithful God. 

Today thou shalt be with me in Paradise. 

With peace and joy I jorney hence, according to God's will; 
Consoled am I in heart and mind, calm and quiet. 

As God hath promised me, death is now my slumber. 


Chorale 

Glory, laud, praise and majesty 

Be unto thee, God, Father and Son, 
And to the name of the Holy Ghost; 
Divine power makes us victorious 
Through Jesus Christ, Lord. Amen. 


Hear My Prayer (Felix Mendelssohn ) 


Solo 

Hear my prayer, oh God, incline thine ear! 
Thyself from my petition do not hide, 
Take heed to me, hear how in prayer 

I mourn to thee. 

Without thee all is dark, I have no guide, 


Choir 


Hear my prayer, incline thine ear! 


Solo and Choir 

The enemy shouteth, the godless come fast. 
Iniquity, hatred upon me they cast. 

The wicked oppress me, ah, where shall I fly? 
Perplexed and bewildered, oh God, hear my cry! 


Solo 
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Jans la honte et l’esclavage. 

a peur de la mort me saisit devant leurs menaces. 
ls sont innombrables et je suis seul. 

lene suis pas de force a leur résister, Seigneur, 


2ombats pour moi, écoute ma supplique. 


Solo et choeur 

Si je pouvais m’envoler comme la colombe, 
Wenfuir loin de l’ennemi, 

Virais dans le désert chercher le repos. 


4nthem (Igor Stravinsky) 


La colombe fend I’ air, flamme 
D’incandescente terreur 

Ses langues de feu proclament 

L’unique rémission du péché, de l’erreur 
Point d’espoir hormis d’élire 

L’un ou ’autre des bichers 

Afin d’étre du feu par le feu racheté. 
Amour concut ce supplice. 

Amour, Nom mal familier 

Dessous la main tisserande 

Qui ourdit la tunique ardente, torturante 
Que nul ne peut arracher 

Point de vie, point de respire 

Hormis par ’une ou l’autre flamme consumé. 


Vesna (Le Printemps) (Rachmaninov) 


Cheer : 


Il grandit, il bourdonne, le bruire vert, le bruit du printemps 


Le vent du ciel se joue a faire frémir les buissons 
Et faire voler en nuages la poussiére des fleurs. 
Tout est vert, !'air et l'eau. 

Il grandit, il bourdonne le bruit vert, 

le bruit du printemps. 


Soliste ; 

Elle est discréte, mon épouse Natalia Patrikeivna 
On lui donnerait le bon Dieu sans confession! 
Mais il lui est arrivé une mésaventure 

L&té demier, alors que j'étais en ville. 

Elle a eu la bétise de me le dire elle-méme! 

Bt voila que 'hiver arrive et avec la traitresse 

Je me trouve enfermé dans I'isba. 

Elle ne fuit pas mon regard sévére, 

Mais elle ne dit Tien, I'épouse. 

Jene dis rien non plus, mais une pensée cruelle 
Ne me laisse pas de répit. 

La tuer —j’ai pitié d’elle, supporter —je ne le puis 
Et pendant ce temps les bourrasques de I’hiver 
Grondent au-dehors, 

“Tue-la! Tue la traitresse! 

Sinon toute ta vie tu te morfondras 

Bt en connaitras de paix ni le jour ni la nuit”. 

Et en écoutant ce chant de Phiver 

Jai aiguise un coutelas 


My heart is sorely plagued within my breast, 
My soul with deathly terror is oppressed. 
Trembling and fearfulness upon me fall, 


With horror overwhelmed, Lord, hear me call! 


Solo and Choir 

O for the wings, for the wings of a dove 
Far away, far away would I rove. 

In the wilderness build me a nest, 


And remain there for ever at rest. 
Anthem (Igor Stravinsky) 


The dove descending breaks the air 
With flame of incandescent terror 

Of which the tongues declare 

The one discharge from sin and error. 
The only hope, or else despair 

Lies in the choice of pyre or pyre- 
To be redeemed from fire by fire. 
Who then devised the torment? 
Love is unfamiliar Name 

Behind the hands that wove 

The intolerable shirt of flame 

Which human power cannot remove. 
We only live, only suspire 
Consumed by either fire or fire. 


Vesna (Spring) (S.Rachmaninov) 


Choir 

It comes, it roars, the verdant noise, The verdant noise, the noise of spring! 
And playfully waiting about, Suddenly blows the eastern wind. 

It will rock the clusters of the elderbush 

And whirl the pollen of the flowers as a cloud; 

All is green, both the air and the water! 

It comes, it roars, the verdant noise of spring! 


Solo 

So modest is my wife, Natalia Patrikievna- 

Why, she wouldn’t even muddy the waters! 

But a tragedy befell her 

While during the summer I lived in the city. 

She told it to me herself, the fool! 

In our hut alone with the faithless one- 

The winter shut us in. 

Into my stern eyes she gazes, 

My wife is silent; I too am silent, 

But the evil thought gives me no peace; 

To kill her — but I have such pity for the dear one! 
To bear it — I have not the strength! 

Meanwhile the shaggy winter rages both day and night: 
“Kill, kill the faithless one! 

Avenge the evil deed! 

Or else you will regret it all your days; 

Neither day nor night will you find rest!” 

To the song of the winter blizzard 

The evil thought gained strength; 


Mais voila que le printemps apparut... 


Cheeur : 
Il grandit, il bourdomne le bruit vert, le bruit du printemps 


Les verges frémissant doucement semblent inondés de lait, 


Et les foréts de pins réchauffées par le soleil bruissent joyeusement. 


Et le bouleau, et le tilleul revétus d’une verdure nouvelle 
Murmurent un chant nouveau. 

Le fréle roseau, le haut peuplier accordent leurs bruissements 
Aux sons nouveaux du printemps. 


Il grandit, il bourdonne le bruit vert, le bruit du printemps. 


Soliste : 
La pensée cruelle faiblit, le coutelas me tombe des mains 
Et un chant nouveau me parvient des bois et des prés. 


Soliste et cheeur : 

Aime tant que tu as de l’amour 
Endure tant que tu as la patience 
Pardonne tant que tu peux pardonner 
Et Dieu seul sera ton juge! 


I prepared a sharp knife - When suddenly, spring came stealthily in. 


Choir 

It comes, it roars, the verdant noise of spring! 

As though covered with milk stand the cherry orchards; 

They murmur ever so silently. 

Caressed by the warm sunshine Also murmur the gladdened fir forests, 
And side by side in freshened foliage 

Murmur a new song both the pale-leafed linden 


And the white birch with its green bride! Murmurs the little brookside cane, 


Murmurs the tall maple; They murmur a new sound — the sound of spring. 
It comes, it roars, the verdant noise of spring! 


Solo 
The evil thought weakens, The knife falls from my hands, 
And still there sounds to me the song Alone in the forest, in the field: 


Solo and choir 

Love while it is yet possible to love, 
Bear while it is yet possible to bear, 
Forgive while it is yet possible to forgive, 
And God will be your judge!” 
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Danielle Dudycha, soprano; Karim Nasr, hautbois baroque/baroque oboe 


Martin Robidoux, clavecin/harpsichord 


HEINRICH SCHUTZ 


Derr Herr ist gross | 
(1585-1672) 


Bone Jesu, verbum Patris 
Jessica Barrett Ives, Rachel Krehm, sopranos 


Samuel Tam, clavecin/harpsichord 


TOMAS LUIS DE VICTORIA 
(c.1548-1611) 


O magnum mysterium 


Lament on the death of Binchois (Mort tu as navré de ton dart) JOHANNES OCKEGHEM 
(c.1425-1497) 
Ave Maria JOSQUIN DES PREZ 


(c.1440-1521) 
BENEDICTUS APPENZELLER 


Lament on the death of Josquin (Musae Jovister maximi) 
(f1.1542) 


Tobie Miller, soprano; Michael Taylor, alto 
Esteban La Rotta, ténor/tenor; David Podgorski, basse/bass 


Suite en mi mineur MARIN MARAIS 
Rondeau-Menuet-Pasacaille (1 656-1728) 
Emilie Bralé, violon baroque/baroque violin 
Karim Nasr, hautbois baroque/baroque oboe 
Martin Robidoux, clavecin/harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 


i! 


SSCS SADE SO te ate escent 


Per ea asec 


DOMENICO MARIA FERRABOSCO 
(1513-1574) 

L’Hiver sera et l’été variable JACOB ARCADELT 
(c.1501-1568) 
JACOPO SANNAZARO 
(41.1564) 


lo mi son giovinetta 


OY of. 
S ta ndo per mara viglia 


Jessica Bélanger, soprano; Jaime Sloan, alto 


Michael Imbimbo, ténor/tenor; Robert Mance, basse/bass 


Concerto brandebourgeois n° 5/Brandenburg Concerto No. 5 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Allegro (1* mouv./1* mvt.) (1685-1750) 


solistes/soloistes: 

Aleks Schurmer, flate baroque/baroque flute 
Karol Gostynski, violon baroque/baroque violin 
Martin Robidoux, clavecin/harpsichord 
avec/wit h 
Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin 
Nicolas Fortin, alto baroque/baroque viola 


Tom Jocks, violoncelle baroque/baroque cello 


Cantigas de Santa Maria ALFONSO EL SABIO 

Ben pode seguramente (1221-1284) 

Como SOmOosS 

En tamanna coita 

Non sofre Santa Maria 

Emilie Brale, violon/violin, vielle 
Tobie Miller, flate a bec/recorder - vielle a roux/hurdy gurdy 
Sarah Barnes, soprano 
Esteban La Rotta, luth/lute 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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lo mi son giovinetta DOMENICO MARIA FERRABOSCO 
(1513-1574) 


L’Hiver sera et | ‘été variable JACOB ARCADELT 
(c.1501-1568) 

Stando per mara viglia JACOPO SANNAZARO 
(1.1564) 


Jessica Bélanger, soprano; Jaime Sloan, alto 
Michael Imbimbo, ténor/tenor; Robert Mance, hasse/bass 
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Ce concert sera dffusé ultérieurement A l’émission « Jardin de promesse >, 
animée par Cynthia Dubois les vendredis 4 13h30 sur les ondes de la Chaine 
culturelle de Radio-Canada, 100,7 FM a Montréal. 


This concert is recorded by CBC Radio and will be broadcast on Sunday, 
January 25, 2004 at 12:05 p.m. on the program “Quebec in Concert”, with 
host Kelly Rice, on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Ce concert fait partie des épreuv: 
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,,, Jverture de La Forza del destino 
Mt 


Tg 
,4,,année 1861 voit Verdi, en plein milieu de sa prétendue retraite, superviser les travaux entrepris 

tury Np : : ' asia Pi j 

‘t son domaine agricole de Sant'Agata et exercer des fonctions au sein du premier Parlement 

lien. Il allait de soi qu'il se lance dans la vie politique, ne serait-ce que le temps de le dire, étant 

mné son importance symbolique durant les années d'unification de Italie. Un cheeur chanté par 

sesclaves hebreux de son opéra Nabucco a souvent été comparé aux souffrances qu'ont endurées 

iItaliens sous l'Empire d'Autriche, et le slogan « Viva Verdi » est un acronyme pour « Viva 

ttorio Emmanuele Re d'Italia ». Son euphorie agricole prend fin en plein milieu de 1861 lorsque. 
PHONE services sont retenus par le Théatre impérial de Saint-Pétersbourg pour un nouvel opéra, le 

henant dans le tourbillon de la vie d'opéra. Verdi achéve La Forza del destino a temps pour la ung 
amiére russe, qui a lieu le 10 novembre 1862, et la révise substantiellement pour la premiére 
lienne a La Scala, le 27 février 1869. 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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iur la révision, Verdi retravaille le bref Preludio qui ouvre la version russe, le transformant en 
luverture intégrale qui sera entendue au programme de ce soir. Plutét que de présenter une 


r 


sion condensée du drame d'opéra, comme dans le cas de bien des préludes du dix-neuviéme |» Plano 
icle, ouverture plus longue de La Forza del destino renferme un pot-pourri des accords les plus 


‘ 


DHOlfror de la partition : le duo de I'acte final entre Alvaro et Carlo, I'aria de I'acte 2 de 


9-soprano 


onora « Madre, pietosa Vergine » et le duo Leonora et Padre Guardiano de l'acte 2. L'ouverture 


mmence par la igure solennelle de trois notes a l'unisson jouée a deux reprises par les cuivres. i 
‘Mouvement nous entraine dans un motif rythmiquement et harmoniquement agité des cordes. ‘ost 
‘motif est omniprésent tout au long de l'ouverture et de I'ceuvre, tenant lieu de symbole pour le soprano 
RA uvoir implacable du Destin et le destin tragique de la maison des Vargas. : . 
iano 
« Piéces pour orchestre, opus 6, 1909 (révisées en 1928) a 
ton Webern a composé ses Six Piéces pour orchestre, opus 6, en 1909, a la mémoire de sa mére, te 
yf nt le décés survenu en 1906 I'a normément affecté. Dans une lettre adressée A son professeur E 
nold Schoenberg, il décrit la relation qui existe entre ces piéces et son sentiment de perte i 
sommensurable : « La premiere piéce exprime mon état d'esprit lorsque Je demeurais encore a 
anne, pressentant déja le désastre, mais gardant toujours l'espoir de trouver ma mére encore en énor/tenor 
' Il faisait beau — pendant un bref instant, j'eus la ferme conviction que rien ne s'était passé. Ce were 
‘st que durant le voyage en train... que j'appris la vérité. » Bien qu'elles aient été concues dans plan 
; © periode d'intense émotion, ces pieces trahissent quelque peu l'expressionnisme concentré et 
eT an angoisse des ceuvres de Schoenberg qui ont été écrites vers la méme époque. 
1D musique de Webern composée au cours de cette période est notoirement difficile a comprendre, 
nae! Vit par les musiciens que les non-musiciens. Les mélomanes 4 I'affat de lignes mélodiques n'y Immlein 
ip Gt uveront que de Courtes figures mélodiques isolées de part et d'autre par des silences, tandis que pa 
Il)" ax qui s'attendent a une harmonie triadique consonante y trouveront une prépondérance de demi- 
Is (rapprochés ou séparés par une octave ou deux). De méme, les personnes a la recherche d'une iB 
«re Metrique constateront que les repos fréquents et les rythmes croisés complexes obscurcissent soprano 
it sens de régularité métrique. Méme les connaisseurs en musique dodécaphonique pourraient : 
uver désorganisé et aliénant le va-et-vient sans régle et sans frein des douze tons chromatiques. piano 
—— que l'on est peut-étre le plus porté a entendre est une succession de timbres changeant rapidement ‘eb 
une conception tout a fait nouvelle de durée musicale. L'appel de Webern pour des combinaisons lebe 
labituelles d'instruments, des techniques instrumentales exploratoires, telles que le cuivrage du son ; Madchens 
3S les instruments a vent et les cuivres, ainsi que les harmoniques et am Steg (produisant un son, soprano 
‘chet étant tras proche du chevalet) dans les cordes et l'exploitation des extrémes de registre, prétent 


_ ge “homme variété de timbres a ces piéces, malgré leurs courtes durées. En dépit de leur concision, iano 
ydi¢"' €8 contiennent tout un monde de sentiments et semblent souvent intemporelles. La premiére piéce 
yim"! Mouvement lent) donne le ton de l'ensemble de 'euvre, tandis que la deuxieme piéce (au 
yet (ovement animé), avec son point culminant foudroyant et ses sonorités subséquentes, telles de a's 
les battements de coeur de la percussion, semble transmettre le choc de Webern lorsqu'il apprend 

peCes de sa mére, On pergoit un sentiment d'isolement dans la troisiéme piéce (au mouvement 


wit dere) a travers so ion é isibles. La quatriéme piéce —— 
ant Nn orchestration éparse et ses signes dynamiques et paisibles. La q 
@0"1 Mouvement trés modéré) a été qualifiée de marche funébre dans la version de 1909 de ig )-soprano 
i lb ‘tition, et €voque nettement la othe de Webern. Un trombone mélancolique solo ouvre la piano 
quieme piéce (au mouvement trés lent) et préte 4 la musique un esprit de deuil. La derniére piéce 


' mouvement lent résente ité inti imprégnée de fragments mélodieux expressifs qui i 

i quent eee oa te Ween be sae de vere cher Dans une observation 379. 

A: Mculiérement judicieuse a propos de la musique de Webern, Schoenberg la décrit comme ville 479/679. 
iné nouveauté en un seul mouvement, une joie en un souffle ». A vrai dire, si une image vaut mille 
its, la musique de Webern en dit long. 
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Symphonie n° 5 de Beethoven en do mineur 


En 1792, a l'ége de vingt-deux ans, le jeune Beethoven recoit un titre de fellow pour voya 
ville natale, Bonn (Allemagne) 4 Vienne (Autriche) pour étudier avec le « pére de la 
Franz Joseph Haydn. Il y regoit une instruction approfondie des principes du style classi 
s'intégre a la vie culturelle de Vienne en jouant du piano pour I'aristocratie. Dix ans plus 
surdité envahissante met fin a sa carriére d'exécutant et le conduit presque au suicide, 
l'explique dans ce qui est maintenant connu comme le Testament d'Heiligenstadt (manifest 
artistique, message de semi-suicide a ses fréres), la seule chose qui l'empéche de mettre fin as 
est son amour de l'art. Sa Troisieme Symphonie (Eroica) de 1803 est souvent considérée ¢ 
déclaration de triomphe sur cette dépression, amorgant ainsi une tendance a considére 
comme un artiste-génie, quelqu'un qui défie les conventions et imprégne ses compositions dé 
de sa propre psychologie. Ces éléments personnels ne sont pas difficiles a trouver dans la 
Beethoven, étant donné que ses compositions frappent souvent I'auditeur d'une telle intensité 
peut s'empécher de croire qu'elles sont un reflet de Beethoven lui-méme. 


Tel est le cas de sa Symphonie n° 5 de 1808 avec son célébre motif d'ouverture 4 quatre no 
mouvement amorce la symphonie avec une prémonition qui est évidente méme si Beetho 
fait pas vraiment allusion comme étant le « Destin qui frappe a la porte », comme cer 
insinuent le contraire. En fait, l'omniprésence de ce motif invite l'auditeur a suivre sa prog 
tout au long de cette symphonie en quatre mouvements, comme il améne la comp 
s'écarter, de facons trés révélatrices, de la progression attendue d'une symphonie classique. 


Les générations futures ont fait un retour sur le défi des conventions de Beethoven, voyant 
ses ceuvres un moyen d'étendre les frontiéres artistiques. Des compositeurs ultérieurs ont troll 
dans la Cinquiéme Symphonie de Beethoven un modéle par lequel il était possible dintegrer | 
quatre mouvements de la symphonie en transformant les motifs de maniére a refléter une situa 
dramatique, en réutilisant du matériel tiré d'un mouvement dans un mouvement ultéri 
utilisant des positions clés concurrentes comme moyen pour amener de I'unité 4 une comp 
d'envergure; et en transférant le poids de la symphonie du premier mouvement aul dé 
(manoeuvre caractéristique de Mozart et de Haydn). 4 


Le premier mouvement (Allegro con brio) se présente sous la forme sonate prévue, avec quit 
variations marquées. D'abord, Te motif d'ouverture ne s'estompe pas, fonctionnant parfois comme 

thématique (premier théme et transition) et parfois comme accompagnement (second theme). Er 
récapitulation ne répond pas entiérement aux attentes. Le premier apergu que nous en obtenons, 
cadence du hautbois qui remplace le troisiéme point d'orgue du theme principal. Ensuite, [ei 
subordonnant réapparait en do majeur, et non en do mineur, comme on pourrait s'y attendre. En fait, 
entre do majeur et do mineur est I'un des éléments déterminants de cette symphonie. 


Le second mouvement (Andante con moto) commence par un théme lyrique lent dans les 0 
basses, qui devient l'objet de variations de plus en plus ornées. Intercalé dans les variation 
trouve un autre théme, découlant Bice apie (trois notes bréves suivies d'une plus longut 
B-B-B-L) du motif d'ouverture de la symphonie. Chaque fois que les trompettes se manifestentp » 
ce theme alternatif, la tonalité est un do majeur. 


Comme dans ses Deuxiéme et Troisitme Symphonies, Beethoven écrit un scherzo et un tt 
troisieme mouvement — mais a présent un mouvement de caractére trés different, myst 
troublant, plutét qu'enjoué. Le motif rythmique B-B-B-L apparait de fagon dominante dans 
aprés le legato d'ouverture dans les violoncelles. La section du triolet fugué est en do majeuf, 
un contraste avec le do mineur du scherzo méme. Lorsque le scherzo revient, il est reor 

considérablement raccourci. Plutét que de parvenir a une conclusion ferme, une transition ™ 
par les coups de timbales répétés s'ouvre glorieusement dans le quatriéme mouvement. 


section de retransition traditionnelle a la fin de la section de développement (qui compr 
autres Instruments pour la premiére fois dans une symphonie — contrebasse et piccolo), B 


avec la récapitulation et le retour du premier théme de style marche. La sympho 


une coda massive en do majeur et est en fait, s'il faut croire que Beethoven a 
d'ouverture comme étant < 


Notes par Liz Black i 
étudiante du 2° cycle 4 la Faculté de musique del "Universite MO 


srture to La Forza del destino 


year 1861 saw Verdi, in the midst of his supposed retirement, supervising work on his 
ultural estate in Sant' Agata and holding a position in the first Italian Parliament. It was only 
that he should enter political life, if only briefly, given his symbolic importance during the 
of Italian unification: a chorus sung by the Hebrew slaves from his opera Nabucco was often 
itipapared to the suffering of the Italians under the Austrian Empire, and the slogan “Viva Verdi” 
‘pity an acronym for “Viva Vittorio Emmanuele Re d'Italia.” His life of agricultural bliss ended in 
{i} etgnegmiddle of 1861 when he received a commission for a new opera from St. Petersburg’s Imperial 
water, drawing him back into the hustle and bustle of operatic life. Verdi completed La Forza 
wdestino in time for the Russian premiere on 10 November 1862 and substantially revised it for 
italian premiere at La Scala on 27 February 1869. 


the revision, Verdi reworked the brief Preludio which opened the Russian version, 
sforming it into the full-fledged Overture heard on tonight’s program. Rather than presenting 
mdensed version of the opera’s drama as in many nineteenth-century operatic preludes, the 
3et overture to La Forza del destino contains a hodge-podge of the score’s most memorable 
s: the final-act duet between Alvaro and Carlo, Leonora’s Act 2 aria “Madre, pietosa 
gine,” and Leonora’s and Padre Guardiano’s duet from Act 2. The overture begins with a 
‘inf ' mn three-note unison figure played twice by the brass. This gesture leads into a rhythmically 
itt harmonically agitated motive in the strings. This motif is omnipresent throughout the overture 


¥ Mg opera, serving as a symbol for Fate’s unyielding power and the tragic destiny of the house 
Targas, 


iltier 


Pieces for Orchestra, Op. 6 1909 (revised 1928) 


on Webern composed his Six Pieces for Orchestra, Op. 6 in 1909 as a memorial to his mother, 
ye death in 1906 affected him greatly. In a letter to his teacher Arnold Schoenberg, he described 
relationship between these pieces and his enormous sense of loss: “The first piece is to express 
jie epttame of mind when I was still in Vienna, already sensing the disaster, yet always maintaining the 
s fntad PS that I would find my mother still alive. It was a beautiful day—for a minute I believed quite 
acl that nothing had happened. Only during the train ride...did I learn the truth.” Although 
peugnelved in an emotionally intense period, these pieces betray little of the concentrated and often 
bet pais ed expressionism of Schoenberg’s works written around the same time. 
mai 
ae mh bern’s music from this period is notoriously difficult to understand, for musicians and non- 
‘icians alike. Those who listen for melodic lines will find only short melodic figures isolated 
cither side by silence while those who expect consonant triadic harmony will find 
donderance of semitones (either closely spaced or separated by an octave or two). Similarly 
€ who listen for metric organization will find that the frequent rests and complex cross- 
sethms obscure any sense of metric regularity. Even those who are connoisseurs of 
ecaphonic music might find the haphazard circulation of all twelve chromatic pitches to be 
: ganized and alienating. 
peat 
uf a one does hear perhaps more readily is a succession of quickly changing timbres and a 
OF ee Rtely novel conception of musical time. Webern's call for unusual combinations of 
Se] auetts, exploratory instrumental techniques such as flutter-tonguing in the winds and brass as 
io as harmonics and am Steg (producing sound with the bow very near the bridge) in the strings, 
0 exploitation of registral extremes lend an enormous variety of timbres to these pieces, despite 
inet short durations, Notwithstanding their brevity, they contain entire worlds of feeling and 
de seem to exist outside of time. The first piece (“Slow”) sets the atmosphere for the entire 
uit gk while the second piece (“Agitated”), with its shocking climax and subsequent weak 
he Atbeat-like sounds from the percussion, seemingly conveys Webern’s shock on learning on 
vein," his mother. One gleans a sense of isolation in the third piece (“Moderate”) throug . 
° orchestration and quiet dynamic markings. The fourth piece (“Very moderate”) was =— 
tt yes Funebre in the 1909 version of the score and clearly evokes Webern’s — a 
a ancholic trombone solo opens the fifth piece (“Very slow”) and lends a mourning qua adie 
ie @ Music. The closing piece (“Slow”) has an intimate quality, permeated with pa eee es aenk 
: goerments that suggest Webern’s ultimate acceptance of his loss. In a Lae as ere 
ide ervation about Webern’s music, Schoenberg described it as “a novel in a single gesture, a J 
- breath. Indeed, if a picture can say a thousand words, Webern’s music speaks volumes. 
yr 
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Beethoven Symphony No. 5 in C Minor 


In 1792 at the age of twenty-two, the young Beethoven received a fellowship to travel from 
hometown of Bonn, Germany to Vienna to study with the “father of the symphony,” Franz Jog 
Haydn. Here, he received thorough instruction in the principles of Classical style and immer 
himself in the cultural life of Vienna by playing piano for the aristocracy. Ten years later 
encroaching deafness put an end to his poe and almost led him to commit suicide, 4s 
explained in what is now known as the Heiligenstadt Testament (half artistic manifesto, j 
suicide note to his brothers), the only thing that kept him from ending his life was his dedication. ys | 
Art. His Third Symphony (The Eroica) of 1803 is often seen as a statement of triumph over f"” 
depression, thus beginning a trend of viewing Beethoven as an artist-genius, someone j 
challenges conventions and imbues his compositions with elements of his own psychology. Th 
personal elements are not difficult to find in Beethoven’s music, as his compositions often st 
the listener with such intensity that one cannot help but believe them to be reflections 

Beethoven himself. 


Future generations looked back to Beethoven’s challenging of conventions, seeing in his wong 
means of stretching artistic boundaries. Later composers saw in Beethoven's Fifth Symphon 
model by which to integrate all four-movements of the symphony by transforming motifs to rele 
dramatic situation, by reusing material from one movement in a later movement, by using compétl zon 
key areas as a means of bringing unity to a large-scale composition, and by transferring the weight 
the symphony from the first movement (as is typical with Mozart and Haydn) to the last. 


The first movement (Allegro con brio) is in the expected sonata form, with some signifi 
variations. First, the opening motive will just not go away, functioning at times as themll 
material (first theme toes bridge) and at others as accompaniment (second theme), Secondly, 
recapitulation does not wholly conform to expectations. The first glimpse we get of this ist 
oboe cadenza replacing the third fermata of the principal theme. Then, the subordinant 
reappears in C major, not in C minor as would be — In fact, the struggle between C 


ro 


Au 


and C minor will be one of the defining elements of this symphony. Nady 
The second movement (Andante con moto) begins with a slow, lyrical theme in the low strings iy }j,¢. 
become the subject of increasingly ornate variations. Interspersed between the variations 1s al - 
theme, derived rhythmically (three short notes followed by a longer one, or S-S-S-L) from the ¢ apa 
motive of the symphony. Each time the trumpets enter with this alternate theme, the key is C mat bby, 
4 Beem 
As with his Second and Third Symphony, Beethoven writes a scherzo and trio for the lbp 
movement—but now one of much different character, mysterious and troubling be ig 
Jocular. The S-S-S-L rhythmic motive appears prominently in the horns after the ne bp 
WTS 


material in the cellos. The fugal trio section is in C major, providing a contrast with the 
of the scherzo itself. When the scherzo returns, it is reorchmeseated and considerably be 
Instead of coming to a firm conclusion, a transition section marked by the repeated strokes 0 
timpani opens out gloriously into the fourth movement. 


The sonata form fourth movement (Allegro) begins triumphantly with a march-like theme in C 
Incorporating almost the full orchestra, including trombones--their first appearance in a sympion} 
S-S-S-L motive appears in the second theme in the violins’ triplet figurations. In place of a fy 
retransition section at the end of the development section (which includes two other instrumenls 1 
first time in a symphony—contrabassoon and piccolo), Beethoven suddenly brings back the 
scherzo material. C minor is banished for the last time with the recapitulation and refum 0 i a 
like first theme. The symphony ends with a massive coda in C major and is indeed, if we bel 
Beethoven heard the opening motive as "la forza del destino," a triumph over Fate. 
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GIUSEPPE VERDI 
(1813-1901) 


La forza del destino (ouverture / overture) 


ANTON WEBERN 
(1883-1945) 


Sechs Sticke, Op. 6 (version 1928) 
Langsam 
Bewegt 
MaBig 
Sehr maBig 
Sehr langsam 
Langsam 


ENTRACTE - INTERMISSION 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Symphonie n° 5 en do mineur, opus 67 / 
Symphony No. 5 in C minor, Op. 67 
Allegro con brio 

Andante con moto 

Allegro 

Allegro (Presto) 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 497/697. 
The presentation of this concert is a component of course numbers MUEN 497/697. 
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4 associé/associate principal Beethoven / 5 associé/associate principal Verdi / 6 associé/associate principal Wee 


Violon I / Violin I 
Sara Chazin 
(solo/concert master) 
Emmanuel Vukovich 
(associé/associate) 
Anna Albert 
Jamie Cho 
Andreea Coza 
Gillian Fraine 
Jeremy Gabbert 
Jee-Hae Han 
Marie-Eve Lamy 
Barbara Lawgmin 
Meredith McCallum 
Aaron McFarlane 
Ismaél Normand 
Jacqueline Nutting 
Nancy Ricard 
Marcus Scholtes 
Maina Shimizu 
Catherine Truby 
Michael Walling 
Tina Zhang 


Violon II / Violin II 
Gabriel Demers-Brodeur 
(solo/principal) 
Alexander Lozowski 
(associé/associate) 
Vanessa D'Andrea 
Mahmoud Hussein 
Andrea Jonsson 
Rachel Kidd 
Jessica Li 
Huyn-Jung Lim 
Heather MacIntyre 
Vanessa Marcoux 
David Matthews 
Isaac Min 
Rezan Onen-Lapointe 
Nora Pellerin 
Amy Robinson 
Marie-Claire Saindon 
Claire Sandoe 
Meélissa Santerre 
Kate Surcek 
Jacqueline Vilbert 
Pieter Viljoen 


Alto/Viola 
Frédéric Lambert 1 
Rémi Pelletier, 2, 3 

Karine Lalonde 4 


Marilou Robitaille-Hains 5, 6 


Moira Burke 
Alexis Carter 
Laura Dunkley 
Craig Murdough 
Katie Nacey 
Valentina Shohdy 
Yuri Sinto-Girouard 
Fanny Tang 
Regan Toews 
Amanda Wilson 


Violoncelle/Cello 
Caroline Milot 1 
Chloé Dominguez 2, 3 
Susannah Chung 4 
Kristina Koropecki 5, 6 
Jessica Billings-White 
Emmanuelle Bouffard 
Jennifer Cheong 
Meara Conway 
Zhou Fang 
Jeff Faragher 
Marie-Claire Lavigueur 
Judith Manger 
Thaddeus Morden 
Michael Spleit 


Basse/Bass 
Simeon Morrow 
(solo/principal) 
Robert Aldridge 

(associé/associate) 

Blake Eaton 
Jane Lazarovic 

Peter Litster 
Bridget Sprouls 
Zachary Taylor 

Tan Whitman 


Flite/Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo/principal) 
Deborah Thomson 2 
(associée/associate) 


Piccolo : 
Catherine Norris 


Hautbois/Oboe 
Erin Tsai 
(solo/principal) 
Tara Schauble 2 
Suzanne Kennedy 


Clarinette/Clarinet 

Romie de Guise-Langlois 

(solo/principal) 
Paul Mulligan 2 Der 
(associé/associate) } >... 
Shawn Pellegrin D’Olivo °°" 
} u 
Basson/Bassoon oa 


Lou Paquin 7 
(solo/principal) Nata And 
Mark Biunno 2 


Cor/Horn ) 
Samir Abd-Elmessih } 
(solo/principal) | 
Megan Evans 2 e 
(associée/associate) _ \wnthea} 
Edith Gruber Sophia 
Scott Wevers 


Trompette/Trumpet ; Ful 
Ryan Aubry nl 
(solo/principal) ln 
Karen Ogden2 |. °° 
(associée/associate) | Fehr 
Mark D'Angelo Susan T 
Andreas Stoltzfus | 


Trombone } 
Martin ion 
(solo/principa 
Genevieve Bouffard? 


Trombone basse! 
Bass Trombone 
Guy Bernard | 


Ne 
Tuba Wy A 
that 
Simon Deschenes hil 
Timpani 
Chris Hastings | { Sind 
Frédérique Asselin } ). 
Kyle Eustace Sle 
Lim 
Percussion | hai Ve 
Kyle Eustace Ips 
(colo/principal) tla Ay 
Chris Hastings 
Jonathan Katz , 
Sarah Mullins i 
Julian Politis / 


Mt vg 
Celeste Say 
Yi Chen Yeh | 
Harpe/Ha 
Satu Page ) 


Robin Best 
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CLASSE AVANCEE D’INTERPRETATION DE CHANT DE MCGILL 
ee MCGILL ADVANCED SONG INTERPRETATION CLASS 


ae “ 3 Campus de McGill 
fea Thérese Sevadjian, Michael McMahon Acces via Porte 
coordonnateurs / coordinators McTavish 


(Métro Peel) 


HUGO WOLF (1860-1903) McGill Main Campus 


Access via McTavish 


t “Gedichte von Eduard Morike” Gate 
1} (Peel Metro) 
a $4 Der Gartner Verborgenheit 

, Zitronenfalter im April Bei einer Trauung 
| Er ist's Frage und Antwort 
f Juanita Marchand, soprano Seufzer 
; Maria Andonian, piano Sarah Myatt, mezzo-soprano vd (BB) vty 
d otut Maria Andonian, piano \ Se Hee. / 

Begegnung Ky 
An den Schlaf Agnes 
Mausfallenspriichlein Im Frtthling 

Dorothea Hayley, soprano Wo find ich Trost 
‘ Sophia Kim, piano Julieanne Klein, soprano 
, Sophia Kim, piano 
¢ FuBreise 
ie Um Mitternacht 


d An eine Aolsharfe Der Tambour 


An die Geliebte 
Irene Feher, mezzo-soprano Naas cia 
Susan Telner, piano eue le e 
Feurreiter 


ut Marcel van Neer, ténor/tenor 
Susan Telner, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Storchenbotschaft Der Knabe und das Immlein 
Heimweh Auf eine Christblume I 
Sarah Myatt, mezzo-soprano Nixe BinsefuB 
Maria Andonian, piano Dorothea Hayley, soprano 


Sophia Kim, piano 
Ein Sttindlein wohl vor Tag 8 . 


Das verlassene Magdlein 


i atte Liebe 
Zum neuen Jahr Nimmers 


Juanita Marchand, soprano Erstes Liebeslied eines Mddchens 
Maria Andonian, piano Julieanne Klein, soprano 
Sophia Kim, piano 
Peregrina I 
Peregrina II Gesang Weyla's 
Marcel van Neer, ténor/tenor Karwoche 
Susan Telner, piano Auf eine Wanderung 


Irene Feher, mezzo-soprano 
Susan Telner, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 479/679. 
The presentation of this concert is a component of course numbers MUEN 479/679. 
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1 16h 4:00 p.m. 
2écital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 


GENEVIEVE BOUFFARD poae ) 


trombone 


classe de / class of James Box 


Olivier Godin, piano TS 
\Se 
* 
Sonate en do majeur / Sonata in C major ALESSANDRO BESOZZI 
Andante (1702-1775) 
Allegro 
Larghetto 
Allegretto 
Vier Lieder LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Maigesang, Op. 52, No. 4 (1770-1827) 


Ich liebe dich so wie du mich, WoO 123 
Resignation, WoO 149 
An die Geliebte, WoO 140 


Deux danses JEAN-MICHEL DEFAYE 
Danse sacrée 
Danse profane 


Entracte - Intermission 


Suite pour trombone seul / LESLIE BASSETT 
Suite for Unaccompanied Trombone (né en/b.1923) 
Slow, free, and expressive 
March, quite fast 
Slow and lyrical 
Fast and with energy 


Sonate / Sonata ERIC EWAZEN 
Allegro Maestoso (né en/b.1954) 
Adagio 
Allegro Giocoso 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Genevieve Bouffard pour I’obtention 
d’une maitrise en musique en interpretation. 
This recital is presented by Geneviéve Bouffard in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 
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a 20h 


8:00 pm, 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL / 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox, directeur/director 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / 
MCGILL CHAMBER SINGERS 


Julian Wachner, directeur/director 


Julian Wachner, chef/conductor 
Ryan Enright, orgue/organ 
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ORCHESTRE BAROQUE DEMCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Violon baroque / Baroque violin (dessus ) Viole de gambe / viola da gamba 
Nicolas Fortin Vanessa Chartrand-Rodrigues 
Ellie Nimeroski 


Alexis Brett Contrebasse / Doublebass 
Rachel Jones Peter Litster 


Violon baroque / Baroque violin (haute contre) Flite baroque / Baroque flute (dessus) 
Sari Tsuji Alexander Schiirmer 


Karol Gostynski Christiane Laflamme 
Emilie Bréilé 


Jesse Scott 


Hautbois baroque / Baroque oboe (dessus) 
Karim Nasr 
Frauke Jiirgensen 


Alto baroque / Baroque viola (tailles) 
Dorota Milczarek 

Véronique Perrault Archiluth / Archlute 

Esteban La Rotta 


Violoncelle baroque / Baroque cello 
Jivko Georgiev 
Chloé Dominguez 


Continuo 
Hank Knox, orgue / organ F 
David Podgorski, clavecin / harpsichor 


¢) . ute-Antoine Charpentier (1643-1704), compositeur prolifique de la musique baroque frangaise, 
“Ulta \mivra a Paris de 1770 jusqu’a sa mort ow il composa 4 la fois de la musique profane et sacrée. 
plupart de ses cing cent cinquante ceuvres sont de la musique sacrée et comprennent des 
ignificat, des Te Deum et des motets. La Messe a 4 voix, 4 violons, 4 fliites et 2 hautbois pour 
msieur Mauroy, la plus longue des onze messes (1502 mesures) écrites par le compositeur, a 
DE Mot composée en 1691 au cours des dix années quila passées a lemploi des Jésuites a Paris. I 
“Wagit de la seule messe de Charpentier qui soit associée a une personne réelle, méme si l’identité 
)RCHEST Pimportance de Monsieur Mauroy demeurent quelque peu miystérieuses. L’on a suggéré a son 
NiSpos qu’il possédait un hotel particulier en Champagne, ou encore qu’il faisait office d’avocat 
ur le compte des missionnaires de la congrégation de Saint-Lazare chargée alors de la 
sparation des livres liturgiques de Versailles; on a également dit de lui qu’il était vicaire, ou 
core maitre de camp du régiment de Monsieur le Duc de Maine. La Messe pour Monsieur 
auroy est une composition recherchée, a la fois empreinte des caractéristiques formelles du 
Mochi and motet francais et du lyrisme expressif de la musique baroque italienne. L’alternance de 
 Ssages « symphoniques » et de solos dramatiques permet de créer, d’un mouvement 4 I’autre, 
SINGER e succession de tableaux équilibrés. 


Iciect 


irldteety Vexception de son emploi par le jeune Dauphin au début des années 1680 puis comme 
ofesseur particulier de Philippe d’Orléans pendant un certain temps au début des années 1690, 
darpentier demeura, tout au long de sa carriére, a la périphérie du mécénat royal. En 1683, une 
aladie soudaine l’empécha de terminer un concours qui lui eit alors permis d’obtenir un poste 

niduenr T Convoite a la Chapelle royale. Dans la cantate presque sacrée intitulée Epitaphium 
arpentarii, Charpentier retourne a la vie terrestre aprés sa mort. Son fantéme décrit alors son 

[ga tment d’injustice et d’exclusion en déclarant : « J'étais musicien, considéré comme bon parmi 

«nie 8 DONS et ignare parmi les ignares. Et comme le nombre de ceux qui me méprisaient était 

a Wal ‘aucoup plus grand que le nombre de ceux qui me louaient, la musique me fut de peu d'honneur 
ais de grande charge. Et comme a ma naissance je n’apportai rien en ce monde, je ne lui pris 
én au moment de ma mort »». 


n 1688, aprés la mort de sa protectrice, Mademoiselle de Guise, Charpentier prit le poste de 
,,istre de Chapelle et de maistre de musique au Collége jésuite de Clermont et a l’église Saint- 
RO ouis, Tue Saint-Antoine, 4 Paris. Les Jésuites avaient alors une prédilection pour la musique 
alienne, musique que Charpentier avait directement apprise 4 Rome auprés de Giacomo 
“atissimi entre 1766 et 1769. Ce dernier joua un réle prépondérant dans la création des premiers 
#tatonios et sut insuffler 4 ce genre des techniques opératiques permettant de communiquer 
Intensité de la ferveur teligieuse. Carissimi avait surtout beaucoup de talent pour faire contraster 
js timbres de l’orchestre, des solistes et des chceurs en stile concertato, lesquels se mélaient les 
nS aux autres en dissonances émouvantes et en progressions harmoniques frappantes. La Messe 
our Monsieur Mauroy de Charpentier témoigne amplement de la compréhension parfaite qu’ il 


|b vait de ces techniques. 


vette messe doit également quelque chose au grand motet. Le grand motet est un genre 
allican qui fut créé 4 Versailles comme partie intégrante des messes de la cour royale de 
:. tance. En général, ces messes étaient exécutées par des violes, hautbois, flites et une basse 
,, Ontinue et chantées par deux chceurs, le petit cheur et le grand cheur. Le petit cheeur etait 
omposé des solistes qui répondaient au grand chceur. Comme Charpentier I’a lui-méme 
iat" Odiqué, les deux choeurs de la messe de Monsieur de Mauroy refletent, aussi bien que les 
nstruments, le style du grand motet. IIs sont donc divisés en un grand chur eten un petit 
“hoeur. Comme le petit choeur de voix, les petits ensembles instrumentaux jouent pendant 
'€S solos, en général en trois parties : deux violons avec basse continue, deux flites avec basse 
“ontinue, ou des fltites accompagnées de violons, ou encore des hautbois avec basse continue. 


Zien que certaines ambiguités aient été laissées a |’interprétation des artistes, en general, 
~harpentier a clairement indiqué l’instrumentation, précisant par exemple a quel moment | — 
Joit commencer, « Le premier kyrie revient a l’orgue, et s*il n’y a pas d’orgue, le prelude 


my — 
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instrumental suivant suffit. » Cette indication, inscrite dans le Ky 
répétée dans le Sanctus et dans l’Agnus Dei. A la place de l’Offrtoire, Charpentier propong 
qu’un motet convenable ou symphonie soit joué. Bien que le terme « symphonie » renvoie ity: 
morceau de musique instrumentale, la « symphonie » du Sanctus d’ouverture comprend le cheeur 


tonal : la plupart des mouvements sont en effet en sol mineur, a l’exception toutefois du Credggisit 
lequel passe soudainement de la tonalité majeure a la tonalité mineure; du Sanctus, enté majeury 2" as 
et du Domine Salvum, lequel commence en sol mineur et se termine par une tonalité majeure fone: 
inspirante. Cette stabilité permet de faire ressortir de facon significative les nuances que créene 
les changements et les dissonances. Les répétitions et les échanges entre le petit et le grane 
cheeurs, vocal et instrumental, permettent de créer, pour chaque mouvement, un équilibre, Lee 
mouvements les plus courts sont écrits a partir de répétitions. Le Kyrie par exemple, par sar 
composition, rappelle la forme d’une arche. Le premier Kyrie est suivi d’une « symphonie » een 
du Christe eleyson; le mouvement se conlut avec une répétition de la « symphonie » puis une fois 

de plus avec le Kyrie. L’Agnus Dei est écrit de facon semblable. L’introduction de musiqug:aie tn 
instrumentale composée pour fliite, hautbois et instruments 4 cordes représente la premiére patting 
de l’Agnus Dei. En l’absence de voix, les instruments donnent impression de « dire » le textéy 


; j Jo, = { 
La Messe pour Monsieur Mauroy apparait comme un ensemble unifié grace a l’arrangemem)s: 


s 
; : e i) if 
Le deuxiéme Agnus Dei, maintenant chanté, commence et se conlut par un morceau de MUSING 


instrumentale. Ces répétitions apportent aux mouvements une unité structurelle tout eM assuratte: 
la présence d’ effets particuliers. ki 


med 
La mise en musique du Gloria, le cantique de louanges, et de celle du Credo, la déclaration dé», 
foi, sont tout a fait semblables de par leur structure. Dans chacun de ces cantiques, leg», rhe 
premieres mesures du mouvement sont chantées puis suivies par une alternance entre le gr tuba 
cheur et le petit cheeur. Les deux cantiques comprennent de longs trios et se concluent avet 


le grand et le petit cheeur. Comme pour le style de l’oratorio, ces textes de messes ca ‘a 


sont habillés d’un style dramatique. Charpentier évolue d’ailleurs habilement entre ley 
différents effets qu’il crée. A l’aide de techniques musicales précises, il parvient a mettre 
valeur l’aspect psychologique de certaines paroles. Par exemple, le contraste entre ' 
composition du « laudamus te » et du « adoramus te » dans le Gloria est presque choquant 
mesure que l’exubérance du premier passage se transforme, sans transition aucune, all c0 

du deuxiéme passage, en solennité. La dissonance remarquable du « glorificamus te» metély,... 
valeur les mots qui sont chantés et suggére la présence d’un certain malaise 4 glorifier Die, ..’ 
il s’agit peut-étre d’une référence directe a la situation pénible du compositeur lui-méme. D: Do 
le Gloria et le Credo, les solistes du petit cheeur chantent détachés du grand cheeur. Lent Ri , 
du ténor avec les mots quoniam tu solis semble souligner la dévotion solitaire, et les 

qui suivent, semblables dans leur composition, du contre-ténor et de la basse, transforment lt Ris 


“ : : : 7 Sg y 
texte en priére collective. Le passage le plus calme du Credo est empreint d une mntens tad 
musicale et emotionnelle trés importante. En effet, Charpentier associe trois trios 4 trois | a 
moments de silence, lesquels sont clairement indiqués dans la partition avant chacun de Ih x 


trios : « Observez ic] un trés long silence ». Les effets contrastés de ces trios expriment avet, 
Justesse l’importance religieuse du credo (crucifixus...; et resurrexit...; et iterum). 


Le Sanctus représente l’un des mouvements les plus mélodiques de cette messe. Le tom, 
utilisé, ré majeur, est décrit par Charpentier dans son ouvrage théorique intitulé Regles dt - 
composition comme étant un ton a la fois joyeux et belliqueux. L’éclat de ce mouvement€s ae 
Sulv1 par un retour a l’obscur sol mineur et par la derniére partie de l’Agnus Dei. Le refrain 
final, Domine salvum fac Regem, vient s’ajouter a la messe. A l’instar de toutes les euvis Ne 
frangaises de cette époque, La Messe pour Monsieur Mauroy rend hommagea la cnn xy 


V’invocation du salut du roi. Compte tenu des efforts de Charpentier liés 4 V’obtention du, 


emploi a la Chapelle royale, il S’agit peut-étre d’un appel a la faveur. 


ERP Notes préparées par Karen fe tn 
etudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de I’Universite McG). " 
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irc-Antoine Charpentier (c.1643-1704), a prolific composer of the French baroque, was 
l tem yrmy AVE in Paris from 1770 until his death, writing both secular and sacred music. The 
“jority of his five hundred and fifty works are sacred. These include Magnificats, te 
"Sums, and motets. The Messe a 4 voix, 4 violins, 4 fliites et 2 hautbois pour Monsieur 

a, .auroy was composed in 1691. The longest of his eleven masses (1502 bars) it was written 
‘tn, ting his ten year employment with the Jesuits in Paris. This is the only one of 
larpentier’s masses to be associated with a person yet the identity and significance of 
onsieur Mauroy remains something of a mystery. It has been suggested variously that he 
is the owner of a private hdtel in the Champagne region, an attorney for the missionaries 
the congregation de Saint-Lazare who prepared the liturgical books for Versailles, a 
urch curate, or a camp master of the regiment of Monsieur le Duc de Maine. This 
““aborate concerted piece bears the formal characteristics of the French grand motet and the 
'#'/pressive lyricism of the Italian baroque. The alternation of “symphonies” and dramatic 
‘sthitJos creates a succession of balanced tableaux from movement to movement. 


‘aarpentier remained throughout his career on the periphery of royal patronage save for 
aployment by the young dauphin in the early 1680's and then a period as a tutor to Philippe 
Orléans in the early 1690's. In 1683 a sudden illness prevented him from completing a 
mpetition for a coveted position in the royal chapel. In a semi-sacred cantata, Epitaphium 
‘witsumurpentarii, Charpentier portrayed himself returning to earth after his death. His ghost 

scribed his sense of injustice and exclusion stating, “I was a musician, considered good 

‘the good ones, scorned as ignorant by the ignorant. And since those who scorned me were 
celeitiach more numerous than those who lauded me, music became to me a small honour and 
3 amwésneavy burden. And just as at my birth I brought nothing into this world, I took nothing 
weikeom it at my death”. 


1688, after the death of his patron, Mademoiselle de Guise, Charpentier assumed the 
(uilas tSition of maistre de chapelle and maistre de musique at the Jesuit Collége de Clermont and 

er church Saint-Louis on the rue Saint-Antoine in Paris. The musical predilection of the 
ser uuits was the Italian music, which Charpentier had learned first hand studying in Rome 
Gh th Giacomo Carissimi from ca. 1766 to 1769. Carissimi was a key figure in the 
velopment of the early oratorio, a genre he infused with the techniques of opera in order 
convey the intensity of religious zeal. He was especially skilled at contrasting the timbres 
orchestra, soloists, and chorus in stile concertato, all entwined with poignant dissonances 
d striking harmonic progressions. Charpentier’s Messe pour Monsieur Mauroy gives 
sHple witness to his complete assimilation of these techniques. 


gee mass also owes something to the grand motet. The grand motet was a Gallican genre 


| west coped at Versailles as part of the orated mass of the French court. It was generally 
e «ettormed by two choirs, the petit choeur and the grand choeur, viols, oboes, flutes, and the 


mee continuo. The small choir consisted of the soloists who sang in response to the large 
pl" fol. The function of the large and small choirs in the mass Monsieur de Mauroy, as 


; three Parts: two violins with continuo, two flutes with continuo, or flutes doubled by 
Olin, or by oboes with continuo. 


he instrumentation by and large was clearly indicated by Charpentier, although there are 
ie pe ambiguities left to the performers’ discretion. Charpentier states when the organ should 
iilt®* played. AThe organ plays the first Kyrie and if there is none the following instrumental 
sit telude will suffice.” This statement recorded in the opening Kyrie is also reiterated in the 
jy @nctus and the Agnus Dei. In the place of the Offertory Charpentier suggests that a suitable 
jotet or symphonie should be played. Although the term “symphonie” indicates an 
jo" Stumental piece, the opening Sanctus “symphonie” includes the choir. 
ie 
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The Messe pour Monsieur Mauroy appears unified by a tonal scheme: most movements s 
G minor. The exceptions are the Credo, that which abruptly shifts between major and ming 
tonalities, the Sanctus, in D major and the closing Domine Salvum, which opens inGminoray ” 
closes in an uplifting major key. In light of this stability the nuances of change and discal 
stand out significantly. Within each movement balance is achieved through repetition and tf 
interplay between the petits and grands choeurs, both vocal and instrumental. The Shon ne 
movements are framed by repetition. The Kyrie, for example is an arch form. The first Kyrie 
followed by a “symphonie” and the Christe eleyson; the movement then concludes with !st0! 
repetition of the “symphonie” and the Kyrie once again. The A gnus Dei follows a similarschem | {v2 
The instrumental introduction scored for flute, oboe and strings is the first statement of the Agni r,,. 
Dei. In the absence of voices, the instruments appear to “speak” the text. The second Agnus De 
now sung, is framed by instrumental opening and conclusions. Such repetitions give them er 
unity to the movements as well as securing particular affects, It 


The settings of the Gloria, the song of praise, and the Credo, the statement of belief, parallel | ; 
other in structure. In each, the incipit of the movement is chanted, followed by altemati a 
between the grand choeur and the petit choeur. Each has extended trios and both conclude wit ‘lll 
the grand and petit choeur. In the style of the oratorio, these texts of the mass ordinary at |\), 
treated dramatically. Charpentier moves smoothly from one affect to another. Using te} , ye, 
painting, he even enhances a psychological setting of specific words. For example, the con ag 
between the treatment of “laudamus te” and “adoramus te” in the Gloria is almost shockinga tt 
the energetic exuberance of the former turns to solemnity of the latter with no transition. Th {])}., 
remarkable dissonance on “glorificamus te” draws attention to these words, — ie 


\ 
Th Vu 


particular discomfort in the process of glorifying the lord, perhaps a reference to the composer 
plight. In both the Gloria and the Credo the soloists of the petit choeur sing independently fr e 
the grand choeur. The tenor entry on the words quoniam tu solis, seems to emphasize soliat} |) 
worship and the subsequent imitative entries of the countertenor and the bass expand the textinlt yy A 
a communal prayer. A moment of great musical and emotional intensity in the Credo occurs 

the quietest passage. Here Charpentier frames three trios with three moments of silence, explii 
indicated in the score before each trio: “Here make a very long silence”. The three trios d 


contrasting affects aptly express the religious significance of the creed (crucifiws..; — 
resurrexit...; et iterum). ae 


The Sanctus is one of the most melismatic movements of this mass. The key of this movemet 
D major, is described by Charpentier in his theoretical work Régles de composition, as a JOYOUS iy. 
and warlike key. The brightness of this movement is followed by a return to the darkness of 


minor and the concluding statement of the Agnus Dei. The final chorus, Domine salvum fe 


st 


Regem, is an addendum to the mass. As in all contemporary French dramatic arts of this pen 
homage is paid to royalty with an invocation of the King’s salvation. In light of Charpenti 
attempts to find employment in the Royal chapel it is perhaps a concluding plea for patronage? 


Programme notes by Karen dane ig 
graduate student at the McGill Faculty of Mus te] 


(1643-1704) 


Messe de Monsieur de Mauroy (Paris, 1691) 
I. Introit (Grand Orgue) 


Marc-Antoine Charpentier 


II. Kyrie 
III. Christe 
IV. Kyrie 
V. Gloria 
Wt Cado ) BERTALI 
VII. Offertoire (Grand Orgue) 
VII. ler Sanctus \ CAVALLI 
IX. 28me Sanctus 
X. 3éme Sanctus 
XI. Elévation: Tierce en Taille (Grand Orgue) 
XII. Benedictus 
XIII. ler Agnus Dei 
XIV. 28me Agnus Dei 
XV. 38me Agnus Dei (Grand Orgue) N SCHEIN 
XVI. Amen (arr: Julian Wachner) 
CAVALLI 
>>> > 
{ SCHUTZ 
GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
* solistes/soloists 
Soprano I Alto I Ténor/Tenor I Basse/Bass I CAVALLI 
1s <i itherine Conway* Corinne Baker Vaughn Chauvin* Sebastiano Bisciglia 
Gabi Epstein Marilyn Bourne Daniel Jones* Philippe Bourque 
Julie Gentile Dantonio Pisano* Dan Clark 
Sarah Hicks Julian Humphreys* ae 
goline Pepin-Roy* Fredericka Petit-Homme  Ténor/Tenor II Dean Jobin-Bevans 
gi#flarnie Reckenberg Michael Taylor* Evan Brydon Samuel Tam 
satherine Schaan John Guzik* 
Alto II Andrew Hernandez Basse/Bass II 
“Soprano II Kristin Fleischmann-Rose Michael Imbimbo* Clive Chang 
~ Ndrea Bellissimo* Maude Fréchette-Gagné Robert Kohane Edward Hanlon* 
ulie Berthiaume* Sandra Jean Donald Hunt 
lennifer Douville Svetlana Lysogor Matthew Toth 
Teresa Fleming* Nicholle Martin Lei 
largaret Shoesmith 
Jessica Wise 
30. 
Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 473, 493, 673, 693. 80, 680. 
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Hank Knox est directeur du programme 
de musique ancienne a l|'Université 
McGill; il enseigne le 
basse-chiffrée et la musique de chambre, 
et il dirige l'Orchestre Baroque de McGill. 
En collaboration avec |’Atelier d’Opéra 
de McGill, il a dirigé l’Orchestre Baroque 
de McGill dans des productions de Dido 
and Aeneas de Henry Purcell, Giulio 
Cesare et Semele de Georg Frederic 
Handel, Euridice de Jacopo Peri, Les 
sauvages de Jean-Philippe Rameau, Don 
Quichotte de Georg Philipp Telemann et 
Il ritorno d’Ulisse in Patria de Monteverdi. 
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Julian Wachner 


Né 4 Hollywood, en Californie, Julian 
Wachner il a obtenu un doctorat en arts 
musicaux a l’Ecole des beaux-arts de 
l'Université de Boston en 1996. Les 
ceuvres de Julian Wachner ont été jouées 
dans le monde entier. Son premier CD 
sur étiquette ARSIS Audio, le premier 
@une série de quatre, a suscité les éloges 
de la critique a l’automne 2000. 
Educateur de talent, Julian Wachner a 
dirigé le Programme de composition des 
jeunes artistes au Festival de Tanglewood, 
a été membre du jury d’examen de 
?American Guild of Organists et a été 
chargé de cours invité de composition 
musicale au Massachusetts Institute of 
Technology entre 1994 et 2000. A l’age de 
20 ans, il a été nommé professeur A 
l'Université de Boston ot il a enseigné de 
1990 a 2001. 


Hank Knox 


Hank Knox directs the Early Music ' 
program at McGill University, where 
he teaches harpsichord and figured bass 
coaches chamber 
music ensembles, and conducts the 
McGill Baroque Orchestra. In 
collaboration with Opera McGill, he 
has directed productions of Purcell’ 
Dido & Aeneas, Handel's Giulio Cesare 
and Semele, Peri's Euridice, Telemann's 
Don (Quichotte, Les sauvages ftom 
Rameau's Les Indes galantes and 


Monteverdi's II ritomno d’Ulisse in Patna, 


accompaniment, 
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Julian Wachner 


Born in Hollywood, California, Wachner 
earned the Doctor of Musical Arts 4 0 
degree from Boston University’s School 
for the Arts in 1996. As a composer, 
Julian Wachner’s works have been 
presented throughout the world. His { 
debut CD on ARSIS Audio, the firstin » "We 
a series of four, was released to critical 
acclaim in the Fall of 2000. A dedicated 
educator, Wachner has been director of 
the Young Artists’ Composition Program Ken 
at Tanglewood, a member of the Board 

of Examiners for the American Guild af 
Organists, and served as visiting lecturer | 
in music composition at the 
Massachusetts Institute of Technology 
from 1994-2000. At the age of twenty}; 5 
he was appointed to the faculty of | 
Boston University where he taught from 
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Sonata a 14 ANTONIO BERTALI \ Ge Ge. / 
(4 nov. 1662) \m/ 
Missa Concertata FRANCESCO CAVALLI 
(Musiche Sacre Concertanti, 1656) 

Kyrie 

Gloria 

Credo 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Wachne 


Vater unser, der du bist im Himmel JOHANN HERMANN SCHEIN 

(Opella nova, 1626) 

Missa Concertata: Sanctus/Benedictus ANTONIO CAVALLI 

Ich danke dem Herrn von ganzem Herzen HEINRICH SCHUTZ 

(Psalmen Davids, 1619) 

Missa Concertata: Agnus Dei FRANCESCO CAVALLI 
+e 


Kami Lofgren, Marie Magistry, Ruth Phillips, Jacqueline Woodley, soprano 
Sarah Hicks, Sarah Myatt, Michael Taylor, alto 
Micah Lamb, Andrew Mangel, ténor/tenor 
Hugh Dowell, Bryan Hindle, Nicholas Masters, basse/bass 


Ellie Nimeroski, Karol Gostynski, violon/violin 
Nicolas Fortin, Sari Tsuji, viole de gambe/viola da gamba 
Jivko Georgiev, viole de gambe, violoncelle/viola da gamba, cello 
Michael Plummer, Nick Emmerson, trompette/trumpet 
Matthew Jennejohn, Jeffrey Stoub, cornetti 
Ross Brownlee, Peter Christensen, Trevor Dix, Catherine Motuz, trombone 
Rona Nadler, orgue/organ 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 472, 672, se i a 
The presentation of this concert is a component of course numbers MUEN 472, 672, , : 
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Le lundi 1% décembre 2003 
a20h 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENTS II DE 
MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY II 


Kon Di Lauro 
chef / conductor 


Josée Laforest 
chef invité / guest conductor 


avec la participation de / with the participation of 
Victor Houle, cor anglais / english horn 
Brian Sand, trompette / trumpet 


Chew d 


CHOEUR DE CLARINETTES DEMCGILL / MCGILL CLARINET CHOIR 


Peter Freeman, chef / conductor 


SS a 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENTS II DE MCGILL/MCGILL WIND SYMPHONY II 


tale 


flate/flute clarinette/clarinet cor/french horn tuba 
Shauna Michael Teixeira lan Beatson Rachel Adams | 
Barravecchio (solo/concert master) Jessica Black Aaron Donny-Cla ashe 
Anisa Benja Lucy Armstrong Marion Butler ; 
Erin Fong André Bourgeois Allison Duff percussion 
Laura Hamel Emily Gray Frédérique Asselin 
Victoria Novak Aimée Hoad trompette, cornet/ Andrew Billings-Wnt a 
Laura Knezevic trumpet, cornet Kyle Eustace a 
hautbois/oboe Raymond Kwan Alexis Anderson Julian Politis 
Tegan Becker Shauna McDonald Sarah Brouillette “Dg 
Bridget Greason-Sharp Krystal Morrison Matthew Brown harpe/harp Lig 
Lara Srouji Lee Parkin Nicholas Emmerson Robin Best hi 
Ryan Shadford Eileen TenCate An 
saxophone Jake Woszczyk pianojceleste Mea 
Kelly Braun irombone Tomoko Inui sae 
James Clemens- clarinette basse/ Charles Benaroya : 
Seely bass clarinet Scott Bray contrebasse! m 
Elias Dubelsten Amanda Bly Nathan Chandler double bass lay 
Peter Kelly Nathan Taylor Alberto Muna 
Samantha Kornfeld basson/bassoon Michael Perlin | 


Peter Tulloch 


euphonium 
Sarah Schulz 
Allison Tamblyn 
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Children's March “Over the Hills and Far Away” — PERCY ALDRIDGE GRAINGER 3 3 < = Zs a 3H 2% SS 
(1882-1961) i886 ZR 295 Zehes 
\ 336 5H =| = 3 3 oO 
TS AVR In Oo NEE MMSE tH BH a 
Psalm for Band. opus 53 VINCENT PERSICHETTI 
(1915-1987) 
{PHO Josée Laforest, chef invitée/guest conductor go 
i a | 3 
; & B.. 3 
/ 2 8 5 a 8 
0 Quiet City AARON COPLAND 3< ae fe | 
" (1900-1990) 3-5 r a8 g g 
Victor Houle, cor anglais/english horn = ie 38 Sg 
: ; -c ag Ps a 
t Brian Sand, trompette/trumpet 3 9 Bue 2s See 
38° ‘ee ay 6s Ss 
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Yo So os n n 
3 3 a og ae: 
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Monochrome III for 13 clarinets PETER SCHICKELE 2 gi ag _e 5s «6 
eat Sees ee. a 3 
(né en/b. 1935) 22 <4. ae s © 
Choeur de clarinettes de McGill/McGill Clarinet Choir 2 8 #5 22o = 2 
; 4 5 2 a = 
CGILL Cui Peter Freeman, chef/conductor 2 ae F ag BO 8 
| eee oo: So 
Paris Sketches, “Homages for Band” MARTIN ELLERBY im” eee Bee eels 
— Saint-Germain-des-Prés (né en/b. 1957) 
Pigalle 
vu Wi! Pére Lachaise 
Les Halles 


A Christmas Festival LEROY ANDERSON 
(1908-1975) 
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CHOEUR DE CLARINETTES DE MCGILL/MCGILL CLARINET CHOIR 


Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt 
Hosanna in excelsis. Benedictus qui venit in nomine Domini. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem. 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 


Lucy Armstrong Raymond Kwan 
Richard Beynon Tommy Langlois 
Amanda Bly James Palmer J a 
(ae, Pascale Boucher-Meunier Ryan Shadford 2 . a 
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¢ Aimée Hoad Jake Woszczyk 3 x P ee 
Laura Knezevic 3 © = Q£&E 0 
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Ce concert fait Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention de leur dipléme respectif. 
: This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
f or diploma programme of the students listed above. 
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Bachclier en interprétation de la trompette classique de |’Université McGill en 1980, Ron DiLauro est 
depuis "un des musiciens quebécois les plus en demande. II participe réguliérement aux enregistre 
musique de film, de publicité, avec des solistes ou des ensembles de jazz, musique classique, m 
populaire ct musique du monde. Parmi les nombreux artistes avec lesquels i! a travaillé, on compte l'Orches 
symphonique de Montréal, l’Orchestre Métropolitain, l’Orchestre de Laval, Boss Brass, Vie Vogel, 
Dion, Gino Vannelli, Ginette Reno, Michel Legrand, Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bennett, pourn 
nommier que quelques-uns. Membre du corps professoral de la faculté de musique de "Université M 
depuis 1987, il y enseigne la trompette de jazz et dirige l’Orchestre de Jazz Il ainsi que l'Orch 
d‘instruments a vent II. Il occupe des fonctions similaires 4 1’ Université de Montréal. 


Issue d’une famille de musiciens, Josée Laforest débute au violon et poursuit ensuite en flite au Consens 
de musique de Montréal. Elle y obtient deux premiers prix en dictée et solfége, ainsi qu'un Dec en interpreta 
de la fldte. Elle est détentrice d°un baccalauréat en interprétation de Université McGill ct d'un autre’ 
enscignement de "Université du Québec 4 Montréal. Elle est professeure accréditée de la méthode Suzukip 
la flite. Enseignante dans les écoles secondaires depuis 1990, madame Laforest a étudié la direction avec G 
Price et Frederick Fennel a I’Université de Calgary et Jerry Junkin a I’ Université de Dallas. C’est au Ne 
qu‘elle fut invitée a diriger le U.S. Air Force Band. Elle a aussi été chef aux camps musicaux d’ Asbestos 
Lanaudiére, ainsi que chef de I’Harmonie Elite du Québec 4 deux reprises. Présentement, elle est chef attitree 
l’Harmonie Calixa-Lavallée de Sorel et fondatrice de I’école de musique Laforest. Elle étudie aussi la direct 
musicale au niveau de la maitrise a |’Université McGill avec Alain Cazes. 7 


Diplomé de I’ Université McGill, le saxophoniste Peter Freeman a obtenu une Licence en Musique (Saxoph 
et un Baccalauréat en enseignement de la musique en 1984. Ses professeurs ont été Gérald Danovitch a M 
et Rafaelle Masclla au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal. Clarinette associé a Or 
symphonique du Canada (1972-1973), il travaille depuis comme pigiste avec |’Orchestre symphonique « 
Montréal, avec lequel il a enregistré le Boléro de Ravel, le Kingston Symphony: Orchestra et Orchestre du Ce 
national des Arts. Trés actif sur la scéne classique et commerciale de Montréal depuis plus de vingt-cing ans 
a été membre du Quatuor de saxophones Gerald Danovitch. Juge et examinateur d’expérience, Peter Freel 
été Ic directeur du Conservatoire de musique de McGill de 1987 4 1991. II enseigne présentement a la fact 
musique de I’Université de McGill et 4 Ecole de musique de Queen's University. 


Ron Di Lauro received a Bachelor of Music in 1980 from McGill University with distinction intl 
trumpet. He went on to become one of Quebec’s most in demand freelance musicians and co 
perform regularly in recording studios for film soundtracks, commercials, recordings for various 
soloist and section player in many fields including jazz, classical, pop and world music. The many 
and orchestras he performed with include the Montreal Symphony Orchestra, Orchestre Metropoll 
Orchestre de Laval, Boss Brass, Vic Vogel, Celine Dion, Gino Vannelli, Ginette Reno, Michel Leg 
Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bennett, among several others. Mr. Di Lauro has been on staff atl 
Faculty of Music since 1987, teaching jazz trumpet, conducting the McGill Jazz Orchestra Il. He pres 
conducts the McGill Wind Symphony II. He also teaches at / Université de Montréal where he dire 
Big Band, Jazz Combo, and jazz trumpet. 1 
Member of a musicians family, Josée Laforest studied violin and flute at the Conservatoire de 

de Montréal where she received First prizes in dictation and solfege, as well as a DEC in flute perfo 
She also received a B.Mus. in performance from McGill and a B. Ped. from UQAM, as well a5! 
accreditation to teach Suzuki Flute. Josée Laforest studied conducting with Glen Price and Frederick Fen 
at Calgary University, and with Jerry Junkin at Dallas University. She has been invited to conduct atl 
Camp musical d’Asbestos and Lanaudiére, as well as L'Harmonie Elite du Québec and the U.S. Air 
Band in Nebraska. Currently enrolled in the Master program in conducting under Alain Cazes al™! 
University, she is the director of the Harmonie Calixa-Lavallée in Sorel and founder of the Bet 
musique Laforest. Since 1980, Josée Laforest has been teaching in different high schools. 


Dp 
Graduate from McGill University, saxophonist Peter Freeman received a L.Mus. (Saxophone) and B. 
(Music Education) in 1974 as well as a M.Mus. (Saxophone) in 1984. His teachers were Gerald Danov 
McGill and Rafaelle Masella at the Conservatoire de musique du Québec a Montréal. Associate Clarinet 
Canada Symphony Orchestra (1972-1 973), he, since then, freelanced with / ‘Orchestre symphonique dem 
with whom he recorded Maurice Ravel’s Bolero, the Kingston Symphony Orchestra and the National Arts¢ 
Orchestra. Very active in the Montreal classical and commercial music fields for over twenty five ya 
spent sixteen years with the Gerald Danovitch Saxophone Quartet. An experienced adjudicator an it 
Peter Freeman was Director of the McGill Conservatory of Music from 1987 to 1991. He currently ie 
McGill University’s Faculty of Music and at the School of Music, Queen’s University. 


‘aorad 

TAM ‘poy Jo quiey 
“sn wo AdJoul 

TM “Pop Jo qurey 
Idd SQNDV 


‘soysry op 
UM 9H St passat 
SA.LOIGANAG 


ops AYL YIM poy 
‘ATOH ‘ATO ‘ATOH 
SN.LONVS 


‘WaUIYy “auI09 
OLINSOI OY} JIEME J 


SOATITON T TTATNITS 


“xted e] 

snou-auuop “epuoul np 9yo9d 9] saAgque nb ‘naiq op neous y 
“snou ap 

guid spuaid ‘apuow np 9yoed a] saagzua inb ‘neiq ap neousy 


Idd SNNOV 


“xnold sop jney snid ne euursoy ‘InousIeg np wou 
ne JUSTIA Inb Inj99 jos Tusg *Xnerd sep iney snjd ne euuesoy 


SO.LOIGANA a 


“QILO[S &} Sp SI{duUIdI JUOS 119} B] 49 [910 aT 
“SIOAIUN,| AP NII “INdUBINg 9] JUTeS 4UIES 4YuUIES 
SNA.LONVS 


‘USUTY “ITUSA & APUOUI Np oIA v]I9 ‘sLIOUI sop UOMOaLINS?A 
pr enrrany ¢ scarmad ean tanwd ar mad anmiden mac mn 


‘waded sigou euop :Ipunut eyeo0ed siqjo} mnb ‘toq snusy 
*SIQOU SIDJOSTUI :IpuNUT eJRO00d sij]Jo) Inb ‘Iaq snudy 


Tad SANDV 


“SIS[90xo Ul PUURSOL 
‘TUMMO SUTWOU Ul }IUdA Inb snjoIpousg ‘sIsjaoxe Ul vUURSOTT 


SM.LOIGANad 


“RN} RLO[Z BLO} 30 11900 
uns Tus] q “YJorqes sneq snutuog ‘snjours ‘snjours ‘snjours 


SMLONVS 


‘TIANTY *TINAAYS DINMISA 


Le mardi 2 décembre 2003 Tuesday, December 2, 
a20h 8:00 


DE MCGILL 
McGILL WIND SYMPHONY | 


L’HARMONIE DE CONCERT 
DE L’UNIVERSITE DE MONTREAL 


Alain Cazes 
directeur, chef / director, conductor 


CHOEUR SYMPHONIQUE ET 
CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL 


McGILL SYMPHONIC CHOIR 
& MCGILL CONCERT CHOIR 


Robert Ingari 


directeur, chef / director, conductor 


Stephen Johnson 
chef assistant/assistant conductor 


avec la participation de / with the participation of 


Josée Laforest 
chef invitée / guest conductor 


ae 2 E Sm > = 
Tuesday 18. ee ees Soe me 
1M : : E a reel Bog is 3,3 
Ine fait pas de doute que Felix Mendelssohn (1809 - 1847) ait été un des talents les plus So 8 Ba eee 5 a re A 528 
mecoces parmi les compositeurs du XIXe siécle : son Psaume 19 est interprété parla 222 fF SE 2 3 4 aS a 
jingakademie de Berlin alors qu'il a a peine dix ans! Présenté 4 Goethe al'age de douze ans, § 3 Z 33 Z g= ZB Be 8 
- 4 5 s ao = ; : s aoa 6 ® = — ¢ ot 
ENTS jyendelssohn étudie le piano, le violon et la composition, mais aussi les langues étrangeres JAS wa mas 24852 
“tla peinture. Une de ses pages symphoniques les plus achevées, l'ouverture du Songe d'une 
T wit d'été, est écrite a l'dge de dix-sept ans. Musicalement, son style est empreint de clarté, 
le fluidite et de vivacité. On a souvent vu chez Schubert et lui les plus «classiques» des 
‘ompositeurs romantiques. I] demeure toujours conscient de la valeur des compositeurs qui wo a 
[PHOMy| Ont precede, et sa prestation de la Passion selon St-Mathieu, en 1829, déclenchera un zs & B g 
egain d'intérét pour la musique vocale de Bach. s 2 5 oS 
a< ee 
Ouverture en do majeur pour instruments a vent, op. 24, a été composée en1 824, alors E i= g 23 gg 
ONCER jue le jeune Mendelssohn accompagnait son pere en vacances au bord de la mer, dans le re o 9 2 s & 
iord de I'Allemagne. Le village de Bad Doberan possedait un ensemble a vent de qualité 2 8 = 8 eu 3s 3 
VONrR S< respectable, ce qui incita le jeune compositeur de quinze ans a leur ecrire une piece 2. S 3 a q 3 2 2 
ntitulée a l'origine Norturno. Elle était alors écrite pour onze instrumentistes, mais cette $s re m 3 2 2 
version initiale fut perdue, réécrite deux ans plus tard de mémoire par Mendelssohn, et ge i 4 fale pe 
inalement retravaillée en 1838 pour prendre sa forme actuelle de piéce pour 23 2 eo Be . 2 
nstrumentistes 4 vent et percussion. Dans sa forme définitive, l'ouverture intégre donc la o » 28 8g = & 
onducor taicheur et la spontanéité des ceuvres de jeunesse de Mendelssohn avec le sens de 5 E ; 5 3 ime 3 
‘equilibre et des proportions formelles qu'il développera a l'age adulte. 4 5 3 2 ms + 
pf 38 Bee ad & 
QUE fT oe Hound of Heaven, de James Syler (né en 1961), est basée sur le poéme du méme nom aS a z = 5 5 3 A 3 3 
le Francis Joseph Thompson (1859 - 1907). Ce dernier, aprés avoir tenté sans succés de 38 = a= Bes Sagan 
iF Weisven prétre puis médecin, mena a Londres une vie errante et tourmentée par opium et 2 E 4 ke 2 Sie g 68 S 5 = 
atuberculose. Le titre du poéme, Le Lévrier du Ciel, fait référence a Dieu poursuivant sans 3k wunyn Me ttu<s 


elache les ames qui tentent de se détourner de lui, mais qu'il finit néanmoins par rattrapper. 
: HO Ma vu dans ce texte l'expression la plus élevée du mysticisme poétique anglais. La piéce 
nusicale suit assez fidélement le déroulement du poéme : elle se découpe en six parties, 
Hdl eparées par une intervention de la trompette symbolisant la voix céleste. James Syler, a 
‘tudié a l'Université de Northern Illinois, a l'Université de Miami, ainsi qu'a l'Universite 
lu Texas a Austin. Il a regu depuis 1993 plusieurs commandes et de nombreux prix, autant 
M musique chorale qu'instrumentale. 
uct \ Tinverse de Mendelssohn, Anton Bruckner (1824 - 1896) est arrivé assez tard a la 
‘omposition : il considérait comme «ceuvre d'école» une symphonie écrite alors qu'il avait 
tesque quarante ans! Si on le situe chronologiquement et stylistiquement entre Wagner et 
ico Mahler, il se distingue néanmoins de ces derniers par une solide formation d'organiste et 
ar une étude approfondie de la musique contrapuntique italienne et allemande (surtout 
__, tlle de Bach). Alors qu'il commence sa Messe en mi mineur pour choeur mixte a huit voix 
ip? t instruments a vent en 1866, Bruckner se trouve a la croisée des chemins : l'année 
mecedente, il a rencontré Wagner et assisté a la premiére de Tristan und Isolde a Munich, 
i cette découverte aura sur lui un impact considérable. Bien que sa propre musique 
tadopte pas un chromatisme aussi exacerbé que celui que l'on retrouve chez Wagner, on 
nt pourtant chez Bruckner un souci de concilier l'expression romantique de son époque 
Wec le langage polyphonique hérité du passé. Ses messes, comme celles de Palestrina, sont 
les monuments d'équilibre et de symétrie. 


tO! 


Hosanna in excelsis. Benedictus qui venit in nomine Domini. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem. 


Hosanna in excelsis. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 


BENEDICTUS 
AGNUS DEI 


Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt 


ventura saecuil. Amen. 
coeli et terra gloria tua. 


SANCTUS 


Notes préparées par Nicolas Masino, 
etudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de l’Université de Montréal 


Felix Mendelssohn (1809 - 1847) was, without a doubt, one of the youngestof the talented’ 
19" century composers: his Psalm /9 was performed by the Berlin Singakademie whe 
was only 10 years old! Mendelssohn, who met Goethe when he was twelve, studied p 
violin and composition, as well as foreign languages and painting. One of his m 
accomplished symphonic poems, the Overture to A Midsummer's Night Dream, was writ 
when he was 17. His musical style exhibited clarity, fluidity, and liveliness. He and 
Schubert were often regarded as the most “classical” romantic composers. He was alwaye 
aware of the importance of those composers who came before him, and his performance: 

St. Matthew's Passion in 1829 sparked a renewed interest in Bach’s vocal music. 


young Mendelssohn was on a seaside holiday with his father in northern Germany. T 
village of Bad Doberan had a respectable wind ensemble, which inspired the 15 yeat-0 
composer to write a piece for them, originally entitled Notturno. At that time, it was wri t 
for 11 instrumentalists, but the original version was lost, then rewritten by Mendelsso 
two years later from memory, and finally reworked in 1838 into its current form, a pie 
for 23 wind and percussion instruments. In its definitive form, the overture combines the 
freshness and spontaneity of Mendelssohn’s younger works with the balance and forma 
proportions he developed as an adult. 


The Hound of Heaven, by James Syler (born in 1961), is based on the poem of the same} 
name by Francis Joseph Thompson (1859 - 1907). Thompson, who after failed attempts 
becoming a priest and a doctor, lead an itinerant life in London tormented by opium a 
tuberculosis. The title of the poem refers to God’s never-ending, and ultimately successtt 
pursuit of souls who attempt to stray from Him. The text exhibits the highest expression t 
English poetic mysticism. The music faithfully follows the development of the poem: I 
divided into six parts, separated by a trumpet interlude symbolizing the heavenly void ’ 
James Syler studied at The University of Northern Illinois, The University of Miami, ast" 
wellas The University of Texas in Austin. He has received several commissions and aw 
since 1993 for both choral and instrumental music, 


Contrary to Mendelssohn, Anton Bruckner (1824 - 1896) started composing relatively l : 
in life: he wrote a symphony when he was almost 40 years old that he considered a kindo 
“school project!” Even though he can be placed chronologically and stylistically betw 
Wagner and Mahler, he is nevertheless different from them in that he had solid training 
an organist and studied Italian and German contrapuntal music (especially Bach) in depth 
When he started his Mass in E Minor for 8 voices and wind instruments in 1866, Brucknet 
was at a crossroads: in the previous year, he had met Wagner and attended the premier¢ 0 
Tristan und Isolde in Munich, and these events had an enormous impact on him. Although hs 
he did not use strong chromaticism in his own music as Wagner did, there is a sense! 
Bruckner’s music that he tries to integrate the romantic expression of his time with 


polyphonic language inherited from the past. His masses, like Palestrina’s, are great Woms 
of balance and symmetry. 
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Programme notes by Nicolas MasiN0, 
graduate student at the University of Montreal Faculty 0 
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Lamb of God, Wh 


mercy on us. 


“emier Prix (1978) du Conservatoire de musique de Montréal en tuba et musique de 
tambre, Alain Cazes a poursuivi ses études aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, Donald 
“arry et Ronald Bishop. II a été tuba solo a l’orchestre de |’état de Paraiba au Brésil, 
‘embre du quintette de cuivres “Brass-IL” et professeur a l’Université fédérale de Paraiba 
JFPB). Il a enseigne a l’Université du Québec 4 Montréal, au Conservatoire de musique 
2 Montréal et a l’Université de Montréal, ot il a dirigé les orchestres d’instruments a vent. 
€ responsable du secteur “cuivres” et enseigné le tuba, la musique de chambre et la 
fection. Soliste 4 plusieurs occasions, il a exécuté les “premiéres” radiophoniques de 
jyquSieurs Oeuvres canadiennes pour tuba, et donné aussi des conférences se rapportant 

‘tant a la direction d’orchestre qu’aux cuivres. Il a de plus été membre du Summit Brass 
ouncil au Colorado. 


Cnuren. 1 conress 
I await the resurre 
Blessed is He Who 
the highest. 

Lamb of God, Wh 


filled with Thy gl 
peace. 


come. Amen. 
SANCTUS 

Holy, Holy, Holy, 
BENEDICTUS 
AGNUS DEI 


uba solo de l’Orchestre Métropolitain, il a joué avec |’Orchestre symphonique de 
{ontréal et d’autres formations instrumentales dans le monde, sous la direction de chefs 
ls que; Mehta, Dutoit, Decker, Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppilow, Grossmann, 
eltri et plusieurs autres. Membre fondateur de la Philharmonie des vents du Quebec, 
‘itlain Cazes est professeur a l’Universiré McGill o0 il dirige l’Orchestre d’Instruments a 
ent, enseigne la direction et la musique de chambre. II est également l’auteur de plusieurs 
‘lsrangements pour divers ensembles instrumentaux, tels que trios, quatuors et quintettes de 

livres, dont certains sont publiés aux éditions Eaman Music. II a aussi réalisé un grand 

mmbre d’arrangements pour Orchestre a vent et choeur mixte. II est de plus vice-président 
»@ CIME (Centre International de Musique Evangélique). 


Le ciel et 1a terre sont remplis de ta gloire. 


nplus d’enseigner actuellement la direction de chorale, Robert Ingari dirige le Choeur 
?concert et le Cheeur symphonique de la Faculté de musique de |’Université McGill. II 
Seigne également a I’Université de Montréal, oii il dirige le Chceur de l’Université de 
ontréal, et est le directeur musical du Choeur du Musée d’art de Joliette, a Joliette, au 
ebec, et du Cheeur classique de Montréal. I a aussi occupé le poste de directeur musical 
la Champlain Valley Oratorio Society a Plattsburgh, dans 1’état de New York, et de 
eylais@usieurs chorales de la région de Boston, notamment The Master Sin gers of Worcester, The 
ontage Chamber Singers et The Newton Community Chorus. M. Ingari, qui dispense des 
urs de pratique musicale, assume les fonctions de directeur de chorale pour les Musiciens 
redoimemateurs du Canada (CAMMAC). Titulaire d’un baccalauréat en musique, spécialisé en 
ywstetpretation, du Conservatoire de musique New England a Boston, il a poursuivi ses 
des en chant solo au Berkshire Music Center a Tanglewood. Il a obtenu une maitrise en 
msique- direction de chorale- du Collége Westminster Choir. M. Ingari a enseigné au 
seg hservatoire de Boston de 1988 4 1999 et au College Simmons. 


_ : 
st EE ee see ee ee 


Agneau de Dieu, qui enléves le péché du monde, prends pitié 


de nous. 
Agneau de Dieu, qui enléves le péché du monde, donne-nous 


Hosanna au plus haut des cieux. Béni soit celui qui vient au 
la paix. 


résurrection des morts, etla vie du monde a venir. Amen. 
nom du Seigneur. Hosanna au plus haut des cieux. 


ul seul Dapleme pour Le pardon ues pecnes. J attends ta 


Saint, Saint, Saint le Seigneur, Dieu de l'univers. 


SANCTUS 
BENEDICTUS 
AGNUS DEI 


ah 
oh" Sue d'une famille de musiciens, Josée Laforest débute au violon et poursuit ensuite en flute 
wil" 1 Conservatoire de musique de Montréal. Elle y obtient deux premiers prix en dictée et 
difege, ainsi qu’un Dec en interprétation de la fliite. Elle est détentrice d’un baccalauréat en 
etpretation de l'Université McGill et d’un autre en ensei gnement de I’Université du Québec 
6 Montréal. Elle est professeure accréditée de la méthode Suzuki pour la fliite. Enseignante 
ins les écoles secondaires depuis 1990, madame Laforest a étudié la direction avec Glenn 
ice et Frederick Fennel a 1’Université de Calgary et Jerry Junkin a l’Université de Dallas. 
wel éstau Nebraska qu’elle fut invitée a diriger le U.S. Air Force Band. Elle a aussi ¢te chef aux 
8 PS Musicaux d’Asbestos et de Lanaudiére, ainsi que chef de |’Harmonie Elite du Quebec 
“ux Teprises. Présentement, elle est chef attitrée de l’Harmonie Calixa-Lavallée de Sorel 
“fondatrice de l’école de musique Laforest. Elle étudie aussi la direction musicale au niveau 
* la maitrise a I’'Université McGill avec Alain Cazes. 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem. 


Hosanna in excelsis. 


AGNUS DEI 


Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt 


coeli et terra gloria tua. 
Hosanna in excelsis. Benedictus qui venit in nomine Domini. 


ventura saecull. Amen. 
SANCTUS 
BENEDICTUS 


aie | 


Awarded first prize in tuba and chamber music at the C onservatoire de musique 
Montréal (1978), Alain Cazes pursued his studies in the United States with Jose 
Novotny, Donald Harry and Ronald Bishop. In Brazil, he was solo tuba with the Parail 
State Orchestra, member of the Brass-IL Quintet and professor at the Federal University 
Paraiba (UFPB). He taught at the Université du Québec in Montreal, the Conservatoire 
Musique de Montréal and the Université de Montréal, where he was in charge of 
orchestras, brass department, teaching tuba, chamber music and conducting. A frequen d 
soloist, he has performed the radio "premieres" of several Canadian works for tuba and 

lectures on orchestra conducting and brass instruments. Alain Cazes was alsoa mene 
the Summit Brass Council in Colorado. | 


Now solo tuba with the Orchestre Métropolitain in Montreal, he has performed with 
Montreal Symphony and other orchestras in the world under the direction of conduc 
such as; Mehta, Dutoit, Decker, Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppilow, Grossmanniiii(/Hé 
Veltri and many others. Alain Cazes, a founding member of the Philharmonie des ventsdl 4p 
Québec, is a full time Professor at McGill University where he conducts the Wink jyjj 
Symphony and teaches Conducting and Chamber Music. He has written numero (int 
arrangements for a variety of instrumental ensembles, including brass trios, quartets aye 
quintets. Some of those arrangements have been published by Eaman Music. He has alst 
written numerous arrangements for wind orchestra and mixed choir. He is also Vice * 
President of CIME (Centre International de Musique Evangélique). 


Robert Ingari currently teaches choral conducting and conducts the McGill Concert 

Symphonic Choirs at the F aculty of Music of McGill University. Mr. Ingari also teache 
at the University of Montreal where he conducts Le Choeur de l'Université de Montréal 

is the Music Director of Le Choeur du Musée D’Art de Joliette, in Joliette, Québec and 

Cheeur Classique de Montréal. He has been the Music Director of the Champlain Vall 
Oratorio Society in Plattsburgh, N.Y. as well as several choral ensembles in the Bost 1 
area, including The Master Singers of Worcester, The Montage Chamber Singers and kk) 
Newton Community Chorus. He is an active clinician and also a choral conductor fo "4 
CAMMAC (Canadian Amateur Musicians/Musiciens Amateurs du Canada). He earned hi fe rf 
Bachelor of Music degree in Vocal Performance from The New England Conservatory ® Ha 
Music in Boston and continued to pursue his solo vocal studies at the Berkshire Musiq Dejy 
Center at Tanglewood. His Master of Music in Choral Conducting was completed a Vay 
Westminster Choir College. He taught at The Boston Conservatory from 1988 to 1999 and Bef 
at Simmons College. sy | 


Member ofa musicians family, Josée Laforest studied violin and flute at the Conservato 

de musique de Montréal where she received First prizes in dictation and solfege, as well 5 

a DEC in flute performance. She also received a B.Mus. in performance from McGill ang 

a B. Ped. from UQAM, as well as the accreditation to teach Suzuki Flute. Josée Lafo : 
studied conducting with Glen Price and Frederick Fennel at Calgary University, and a 
Jerry Junkin at Dallas University. She has been invited to conduct at the Camp mas 
d'Asbestos and Lanaudiére, as well as L’Harmonie Elite du Québec and the U.S. Air For 4 
Band in Nebraska. Currently enrolled in the Master program in conducting under ie Nias 
Cazes at McGill University, she is the director of the Harmonie Calixa-Lavallée in S0® Wy Pee 
and founder of the Ecole de musique Laforest. Since 1980, Josée Laforest has been teachiNg th 
in different high schools. ‘ 
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Cnurcn. 1 CONLeSS 


PROGRAMME 


Ouverture, Op. 24 FELIX MENDELSSOHN 


(1809-1847) 


Josée Laforest, chef/conductor 


The Hound of Heaven 
| Fled Him, Down the Nights 
The Gold Gateways of the Stars 
Within the Little Children’s Eyes 
Nature’s — Share With Me 
And Smitten Me to My Knee 
| Am He Whom Thou Seekest 
Alain Cazes, chef/conductor 
Michael Plummer, trompette/trumpet 


JAMES SYLER 
(né en/b.1961) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


ANTON BRUCKNER 
(1824-1896) 


Messe n° 2 en mi mineur / 
Mass No.2 in E minor 
Kyrie: Feierlich 
Gloria: Allegro 
Credo: Allegro moderato 
Sanctus: Ruhig; mehr langsam 
Benedictus: Moderato 
vl)? Agnus: Andante 
Robert Ingari, chef/conductor 


j Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 490, 493, 690, 693. 
fe Presentation of this concert is a component of course numbers MUEN 490, 493, 690, 693. 


un SCul OAplemie pour te paragon aes pecnes. J attends ta 


VenLUTd SA€CCULI. ATLICH. 


© sf a a P 
& = OD 5 = = 
4 Sy Ne a = 
oa yy  o Hod i. 
» & we Fit. m6 wo 
es: OS eg Ook 6 O ae 
s& -~ os = 4 3 = 
=| = 
ae AES A vm Sooo. 
Bi Yoo ASH Poros 
2 g Gm a AG as 2a 9 
Em =| = fo © wo O8 58 s 
BO <q on = & a2ao6 
“ oO nme ans ied Fat 
o wn 
3 3 os 
E 9 
s =] “ n 
2 5 3 ¢ 
| = § 5 
< a = fe) 
© 3, > anes 
a= nv a o o 
5 x ‘go 3 <d 
2 o S'S =| r= 
= a= oA. o © 
a) Ss ° oO =I S 
o = ro ea bid 
| eveed es = 3 
r=] o 2 as ss a) 
= "ob ook 2 2 
5 a 8 ar io co 
=] tS m3 oO 0) 
~~ On = . a. 
o ithe > o o 
= be = —? Lo 
a Co 2s wn 8 
=< 2 & og > § 
~ bo 5 ag -d oO 
o oe 2@& —| ‘A 
Q ne = 8 oO o 
5 ‘3 3 
g rei lie & & 
i=} = o One a * 
wn SE a” =] | 
o 3&8 ns 0 Oo o 
° 5 
be es ee ayiea. ves 
fe) Ag O a o Q 2 2 
5 Yas an 22) ee 
oO pe Asus .- 
n g 3 
O02. Aw - ss a 
rt ree =I 5 2o 0-7" 
3 446 Zag <-- - | 
= i C bp 
a tiso WOS Odeo WE 
Pe Maw Abs <3 = S 


SANCTUS 


Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt 


coeli et terra gloria tua. 


BENEDICTUS 


Hosanna in excelsis. Benedictus qui venit in nomine Domini. 


Hosanna in excelsis. 


AGNUS DEI 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem. 
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ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENTS I DE MCGILL / McGill Wind Symphony] 
* Harmonie de concert de |’ Université de Montréal , 


Shite/flute 
Isabelle De Gagné* 
Mireille Duchesne* 

Noriyo Fukui 
Joannie Lajeunesse* 
Lucia Patino Mayer* 

Haley Rempel 


hautbois/oboe 
Kari Anderson 
Kathleen Weins 


clarinette/clarinet 

Julie Boudreault* 
(solo/concert master) 
Pascale Boucher-Meunier 
Julie Dunn-Cuillierrier* 


Manie-Neige Dupuis-Carbonneaur* 


Thomas Evans 
Véronique Fontaine* 


CHOEUR SYMPHONIQUE ET DE CONCERT DE MCGILL/MCGILL SYMPHONIC AND CONCERT CHOR 


soprano | 
Claire Peterson 
Siobhan Anderson 
Jessica Barrett-Ives 
Sarah Bartlett 
Jessica Belanger 
Alexandrine Branchaud 
Andrea Cerswell 
Kimberly Davis 
Amy Gottung 
Ashley Macrae 
Juliana Mahood 
Francesca Perez 
Tanya Roberts 
Joanne Shea 
Lauren-Elizabeth Simmons 
Jordana Talsky 
Devon Wilkinson 


soprano II 
Brett Bundale 
Rachel Busby 

Jennifer Cheong 
Patricia Deek 
Zhou Fang 
Aidan Ferguson 
Emily Fowler 
Alana Fuller 
Rachel Hamilton 
Joanne Han 
Bistra Ivanov 
Elisha Jo 
Violeta Kabadova 
Marissa Kekkas 
Jessica Koop 
Jacqueline Leung 
Keri Matthews 

Lea Millar 

Michelle Nam 
Claire Noonan 
Bridget Ori 
Claire Paik 


a Chow 


clarinette/clarinet 
Dina Gilbert* 
Nathalie Khadour 
Sarah Ladd 
Tommy Daniel Langlais 
James Palmer 


clarinette basse/ 
bass clarinet 
Francois Lebrun* 


clarinette contre- 
basse/ 
contra-bass clarinet 
Carly Mellan 


basson/bassoon 
Georgeanne Banker 
Katherine Kulesha 


Lisa Perusse 
Jiyoung Ryu 
Shilpa Sharma 
Maina Shimizu 
Holly Jeanette Smith 
Kristine Zeagman 


alto I 
Virginia Farmer 
Lydia Ainsworth 
Julie Berardino 

May Cheung 
Abbygail De Guzman 
Erin Grainger 
Sarah Howie 
Arminé Kassabian 
Hyesung Kim 
Erin LeBrun 
Ae-Ree Lee 
Jasmine Lee 
Vanessa Li 
Stephanie Rauhut 
Suzanne Robin 
Anna Scott 
Janina Shook 
Jamie Sloan 
Sanaz Sotoudeh 
Allison Tamblyn 
Megan Vincett 
Marie-Eve Arseneau 
Lea Hodgkins 
Jessica Jalsevac 
Valerie Jean 
Ashley Scott 
Sandra Taylor 


alto II 
Eun-Boram Ahn 
Giine® Ba°da® 
Hannah Chan 
Hee Yeon Chi 
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saxophone 
Annie Cardin* 
Frédéric Douesnard 
Elias Dubelsten 
Manon Galarneau* 


trompette/trumpet 
Philippe Brunet 
Nora Nolan 
Jonathan Talbot* 
Delphine Tremblay-Martel* 
Raphaélle Trépanier* 
Aura West 


cor/horn 
Morgan Gregory 
Paul Litterio 
Jolyane Rouillard* 
Curtis Vander Hyden 
Simon Gamache 


Stephanie Fujarezuk 
Catherine Gagnon 
Azadeh Ghassemi 

Julie Heikel 
Joellen Housego 
Laura Knezevic 
Morgan Lacroix 
Tania Lavergne 

Hyowon Lee 
Barbara Marks 
Alisha Normil 
Kristen O'Sullivan 
Martine Poirier 
Anna Ruddick 
Katherine Tennis 
Harmony Yang 
Danielle Ward-Griffin 


ténor [/ tenor I 
Charles Wolinsky 
Jeffrey Boyd 
Julian Brelsford 
Ben Hammond 
Carl Macquarrie 
Jordan Pal 
José Vasquez 


ténor I/tenor II 
Isaac Dumont 
Erick Flores 
Trevor Grahl 
Frederic Issid 
Asher Mendelson 
Jonas Robertson 
Andrew Simpson 
Keith Song 


basse I/bass I 
Rémy Bélanger 
Kyle Bennett 
Adam Bowman 
Taylor Brook 


trombone 
Dominique ArseneaBane! 
David Dick 
Nathan O'Neill 


trombone basse/ 
bass trombone 
Alexandre Vincent 


_ euphonium 
Vincent Brossard* 
Genevieve Goulet 


ba 
Philippe Bouvrette* 
Geoffrey Schoesmith 


percussion . 
Julian Politis 
(solo/principal) 
Frédérique Asselin 
Andrew Billings-Whitt 
Chris Hastings | 


Andrew Clayman 
Hugh P. Dowell 
Joel Fink 
Mark Griffin 
Noah Hassan 
Chingfei Kong 
Sean Mangahas 
Tristan Matthews 
Troy Martell 
Stéphane Ostrander 
Jonathan Parsons 
Jeremy Pass 
Stephen Reid 
Harrison Richarz 
Andrew Schartmann 
Pascal Sheftesh’ 
Alejandro Toledo } 


basse II/bass I 
José Aguirre 
Dave Chan 
Yuli Chang 
James Clemens-Seely 
Scott Cook 
Austin Corbett 
Adam Daudrich 
Brendan Fitzgerald 
Luke Fowlie 
Tyler Harrison 
Andrew Mullin 
Nadav Nirenberg 
Claudio Palomares 
Jeremy Pass 
Cory Poolman 
Daniel Rutka 
Vincent Stephen-On 
Adrian Walton 
Kevin Warren 
Steve Zwanink 
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Salle Redpath Hall 


Tuesday, December 2, 2003 
420h 8:00 p.m. 


Campus de McGill 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL | nnn" | 
(Métro Peel 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES ; 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 

. YT 8 Gate 
Valerie Kinslow, Betsy MacMillan (Peel Metro) 


coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches 


Hank Knox, Natalie Michaud, Héléne Plouffe, 


Marcel Saint-Cyr, Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, répétiteurs / coaches 


Cantate: Arion ANDRE CAMPRA (1660-1744) 
Isabelle Plaisance, mezzo-soprano, Karol Gostynski, violon baroque/baroque violin 
Rona Nadler, clavecin/harpsichord 


Duetto XII: Tanti strali GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759) 
Lydia Skourides, soprano, Irene Feher, mezzo-soprano, Sunyi Shin, clavecin / harpsichord 


O dolcezze amarissime d’amor LUZZASCO LUZZASCHI (c.1545-1607) 
Charmant Amour (Psiché et ses soeurs) JEAN-BAPTISTE MORIN (1677-1745) 
Ruth Phillips, Marnie Reckenberg, soprano 
Sarah Myatt, mezzo-soprano, Alison Kranias, clavecin / harpsichord 


O Dive Custos HENRY PURCELL (1659-1695) 
Sound the trumpet 
Kami Lofgren, Marie Magistry, soprano, Sunyi Shin, clavecin / harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatuor en sol majeur/Quartet in G major WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791) 
Andante — Tempo di Menuetto sae 
Aleks Schurmer, fltite baroque / baroque flute, Sari Tsuji, violon baroque / baroque violin, 
Nicolas Fortin, alto baroque / baroque viola, Tom Jocks, violoncelle baroque / baroque cello 


Hodie Christus natus est HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) 
Duo: Ehre sei Gott (BWV 110) JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
Jacqueline Woodley, soprano, Micah Lamb, ténor/tenor, Jason Moy, clavecin / harpsichord 


“Dunque fia ver,” dicea ANDREA GABRIEL (1520-1586) 


Sa questio altier 


' ANTONIO CESTI (1623-1669) 
Disperato morird 


Marie Magistry, soprano, Catherine Motuz, saqueboute/sackbut, Ryan Enright, orgue/organ 


Wir eilen (BWV 78) J. S. BACH 


Lydia Skourides, soprano, Irene Feher, mezzo-soprano, Sunyi Shin, orgue/organ 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MN Sa 
The presentation of this concert is a component of course numbers é 
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Le mercredi 3 décembre 2003 Wednesday, December 3, 200". 
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McGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur / director 


| 
] 


et / and " 


GROUPE VOCAL DE MCGILL |. 
McGILL CHAMBER SINGERS 


Julian Wachner, directeur / director 


Julian Wachner 


Jean-Michaél Lavoie 
classe de / class of Alexis Hauser 


chefs invités / guest conductors 


Julieanne Klein, soprano 
classe de / class of Joanne Kolomyjec 


Michael Meraw, baryton / baritone 
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nesday live concert de ce soir nous offre la chance de nous délecter de I’ceuvre de |’un des compositeurs 

itrichiens les plus reputes du XX* siécle, Anton Webern. Au cours de sa vie, ce dernier est passé 

:la tonalite étendue des piéces composées jusqu’en 1908 a l’atonalité condensée de ses ceuvres 

strumentales, opp. 3 a 11, et a l’atonalité plus étendue des piéces vocales datant de 1914.4 1925, 

dur finir avec les compositions dodécaphoniques de ses derniéres années. Plusieurs principes 

Anton Weber a découverts dans l’oeuvre de Heinrich Isaac, compositeur de la Renaissance 

MU) ( tournant du seizieme si¢cle, ont permis d’unifier ces différentes approches. Dans la présentation 

second recueil de Choralis Constantinus d’ |saac que Webern soumet comme thése de doctorat 

imusicologie, il signale en particulier les « procédés intelligents des canons », |’« observation 

|plus vive des timbres », « I’entrelacement fréquent et entier des voix », ainsi que les fréquents 

Uipetvemens par sauts » des voix. Ces caractéristiques trouvent leur équivalent dans |’ utilisation 

equente chez Webern des formes canoniques (surtout dans ses derniéres ceuvres), dans sa 

‘édilection pour la Klangfarbenmelodie (ou « mélodie de timbres », une technique par laquelle 

s differents fragments d’une mélodie se désintégrent entre instruments aux timbres trés 
mpoR*s et dans sa préférence pour les larges écarts mélodiques. 

! 


echceur a cappella en quatre parties de Weber, Entflieht auf Leichten Kéihnen, op. 2, est l’une 
2s deux seules piéces portant des numéros d’ opus composées a l’époque ou il était l’éleve de 
MBLE choenberg. Le texte provient d’un cycle intitulé Traurige Ténze composé par I’un des poétes 
| ‘éférés de Webern, Stefan George, un chef de file de la révolte contre le réalisme dans la 
iterature allemande. Le canon largement utilisé pour la premiére fois dans cette piéce annonce 
| Isint® compositions ultéricures de Webern. Les deux sections de cette piece de forme ternaire (A 
Uf Ol A*) sont construites selon le principe du canon, le canon double de A étant formé de voix 
melées plus aigués et plus basses dans lesquelles les voix principales sont doublées des 
itervalles consonants de tierce et de sixte a un rythme cadencé qui s’apparente a celui de la 
arcarolle, et la section B est formée d’un canon a quatre voix au mouvement plus rapide. Bien 
Je cette piéce soit extrémement chromatique, il est clairement évident que sa sonorité finale, 
1 pur accord de sol majeur, se fonde sur le systéme tonal. 


f igs Augenlicht, op. 26, est une piece dodécaphonique pour cheeur et orchestre dont le texte est 
té de l’ceuvre de Hildegard Jone. Dés leur premiere rencontre, Webern se sent proche de cette 
oetesse allemande dont les travaux dénotent une étrange qualité mystique et qui s’apparentent 
1 esprit 4 la poésie naturelle que Webern lisait dans sa jeunesse. La plus grande partie de 

4 [éeiture €st canonique, bien que dans les parties chorales, les canons proprement dits alternent 

Vec les sections de type choral. Chacune des phrases vocales contient une série compléte des 
ouze sons qui expriment |’aspect mélodique au lyrisme intense caractérisant le style de Webern. 
|i composant pour l’orchestre, toutefois, Weber a fragmente la série de sons en la divisant en 

[/ Ulroupes de deux ou trois notes qui flottent d’un instrument a’autre, manifestation de sa mélodie 
e timbres (Klangfarbenmelodie). Malheureusement, en raison de l’interdiction de publier et 
€xecuter ses ceuvres en Autriche et en Allemagne a la suite de la signature de l’Anschluss, 

Vebern n’a jamais entendu jouer cette piéce durant sa vie. Elle a toutefois été tres applaudie a 
‘premiere qui a eu lieu a Londres. 


EE 


@ Veberna composé ses six piéces pour orchestre, op. 6, en 1909 a la mémoire de sa mére dont 
7 t mort en 1906 l’avait grandement touché. Dans une lettre adressée a Schoenberg, il décrit le 
8 entre ces piéces et son profond sentiment de perte : « La premiére piéce traduit |’état d esprit 
ans lequel je me trouvais au moment oul j’étais encore a Vienne, appréhendant déja le drame 
ut en entretenant I’ espoir de retrouver ma mére vivante. La journée était splendide, et j’ai cru 
‘Tmement pendant un instant que rien n était arrivé. Ce n’est que pendant le voyageen train que 
10 appris la vérité». La premiére piéce (« mouvement lent ») pose I’atmosphére de toute la piece 
me lors que la deuxiéme (« mouvement agité »), avec son apogée bouleversante suivie des sons 
“Percussion rappelant les faibles battements du cceur, traduit apparemment le choc ressenti par 
“ott ebern a la nouvelle du décés de sa mére. Dans la troisiéme piéce (« mouvement modere »), 
| orchestration discréte et les notations dynamiques apaisantes créent un sentiment d’isolement. 
4 quatrieme piéce (« mouvement trés modéré »), intitulée Marcia Funebre dans la version de 
909 de la partition, évoque la colére de Webern. Un solo de trombone mélancolique ouvre la 
Mquieme piéce (« mouvement trés lent ») et confere a la musique un ton de deuil. La piéce de 
loture (« mouvement lent ») dégage un climat plus intime oi se glissent des fragments 
nelodiques expressifs qui suggérent l’acceptation ultime de cette perte par Webern. 
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Dans ses ceuvres vocales, Webern manifeste une prédilection pour les textes religieux. Pour son 
Geistliche Lieder, op. 15 de 1921-22, il puise dans la vieille poésie religieuse allemande 
populaire, notamment un poeme (« Morgenlied » n° 2 ) de Des Knaben Wunderhorn, une an 
de la « poésie populaire » allemande publiée entre 1805 et 1808. De nombreux compos 
notamment Weber, Mendelssohn, Schumann, Brahms, Mahler et Schoenberg, se sont toumés y 
ces recueils de poésie, y voyant peut-étre une occasion d’explorer les racines de la conscien 
collective allemande, notion résolument romantique. Les travaux de Webem, correspondant 4 
période de troisiéme style, démontrent des textures polyphoniques denses et des pol 

complexes, bien que la régularité dans la longueur des phrases laisse entrevoir une affinité 
l’esprit populaire des textes. 


A la suite de la critique tres favorable de la premiére de Das Augentlicht 4 Londres, la depression 
Weber déclenchée par la signature de I’Anschluss s’apaisé et le compositeur est de nou 
encourage a travailler. Une fois de plus, son attention se fixe sur une piéce pour cheeur et or 
inspirée des textes de Hildegard Jone, tout en ajoutant a cette cantate un soprano solo. Weben 
masque la symétrie compliquée de cette piéce : tous les mouvements sont canoniques et la 
dodécaphonique est sa propre image inversée (c.-a-d. que l’inversion rétrograde de la série co 
la méme séquence d’intervalles que la forme principale). Dans le premier mouvement, « Blitz 
Donner », le chceur en grande partie homophonique alteme avec une écriture orchestrale déca 
Le deuxiéme mouvement, « Kleiner Fliigel », comporte une voix de soprano solo avec appui co 
de la seiziéme note dans |’orchestre divisée en gestes de deux notes seulement. Pour le troisié 
dernier mouvement « Verwandlung der Chariten », toutes les forces sont réunies. Cette piécen’ 
été jouée en public du vivant de Weber, mais celui-ci en a dirigé quelques exécutions pn 
"intention de petits groupes d’amis. Tous les comptes rendus de ces événements sont unanimes 
témoigner de I’étonnante sérénité de la musique qui ne trahit aucunement I’expérience horrfiantede 
la Kristallnacht (Nuit de cristal), ni \e sentiment d’angoisse généralisée qui se dégage d’une Euro 
déchirée par la guerre. 


ella 
monde 


Grace a une subvention de 500 schillings que lui propose la maison Universal Edition, We 
décide de faire les arrangements du ricercare en six parties de I’ Offrande musicale de J-S.B 
Dans une lettre 4 Schoenberg, il explique son attirance pour cette piéce particuliere : «le 
intéressé au plus haut point a transformer cette abstraction (qui n’a probablement jamais été exee 
sauf occasionnellement par un organiste) en une réalité sonore ». En fait, Bach avait cong 
Offrande musicale de méme que son Art de la fugue comme une étude encyclopédique abst 
englobant toutes les possibilités contrapuntiques. Dans sa partition, Webern épluche |’intermt 
sujet, en précise les relations motiviques en les transposant en relations de timbres avec NO 
motiviques planant d’un instrument a l’autre. La seule entorse a ce processus se produit a | 
finale de la piéce, un vaste mouvement tutti. Pour mieux comprendre une technique qui, a lap a 
€coute, peut étre difficile a saisir dans une des propres compositions atonales ou dodécaphoniqués 
Webern, il faut écouter les principes d’ orchestration de ce dernier dans une piéce tonale. 


Pour sa deuxiéme cantate dodécaphonique, Webern se tourne encore une fois vers la poesié & 
Hildegard Jone et choisit des textes a forte imagerie religieuse. Le premier des six mouve 

« Schweigt auch die Welt » pour basse solo et orchestre, est le seul qui ne soit pas de fot 
canonique. Le cinquiéme mouvement, « Freundselig ist das Wort » pour soprano solo, chee 
orchestre, équivaut au style d’écriture de lop. 2 avec canons de voix exécutés en interv’ 
paralléles, bien qu’ici les septigmes majeures remplacent les tierces et sixtes de la piece precede 
Le mouvement final, « Gelokkert ans dem SchoBe » pour chceur est composé sous forme de sttop : 
s’apparentant a la partition d’une chorale sur le texte de Jone portant sur la naissance du Christ 

serenite qui émane de cette musique et l’espoir que ce mouvement dégage, tout comme le climatt® 
la premiere cantate, contrastent fortement avec la tourmente de la guerre qui fait rage. 


Que tant de compositions de Webern puissent étre exécutées en un seul concert vient témoignt 
la remarquable concision du compositeur. Dans une observation particuliérement fine, Schoe 
affirmait 4 propos de la musique de Weber, « En un seul geste s'exprime tout un roman, a 


sentiment en une seule respiration ». Assurément, si une image vaut mille mots, Ta musique 
Webern équivaut a plusieurs volumes. 


aN, 
. od, 

: Notes préparées par Liz Blac 

étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de 1 'Universite q 


las 


ternationalement et ses oeuvres sont interprétées réguli¢rement au Canada et a l’étranger. 
.partage actuellement son temps entre Montréal et Cologne. Il a été a la direction de la 
,ociete de musique nouvelle de Cologne et de l’Ensemble Série B. Il a été compositeur en 
idence de l’OSQ, a fonde a l’été 1995 les Rencontres de musique nouvelle du Domaine 
iaprget et a éte codirecteur, de 1998 a 2000 avec Walter Boudreau, du Festival Québec- 
usiques-au-présent. Le 3 juin 2000, Denys Bouliane assurait, toujours avec Walter 
oudreau, la codirection artistique de la Symphonie du millénaire, une création collective 
> 19 compositeurs réunissant 333 musiciens. Depuis septembre 1995, il est professeur de 
_ position et directeur musical de l’Ensemble de Musique Contemporaine a 1’ Université 
(cGill. Il est €galement membre du comité artistique de la SMCQ. 


€ a Hollywood, en Californie, Julian Wachner a obtenu un doctorat en arts musicaux a 
Ecole des beaux-arts de l'Université de Boston en 1996. Les ceuvres de Julian Wachner 
matete jouées dans le monde entier. Son premier CD sur étiquette ARSIS Audio, le premier 
une série de quatre, a suscité les éloges de la critique a l’automne 2000. Educateur de 
lent, Julian Wachner a dirigé le Programme de composition des jeunes artistes au Festival 

Tanglewood, a été membre du jury d’examen de l’American Guild of Organists et a été 
Jatgé de cours invité de composition musicale au Massachusetts Institute of Technology 
tre 1994 et 2000. A l’age de 20 ans, il a été nommé professeur 4 l'Université de Boston 
ila enseigné de 1990 4 2001. 


__lterprete dune grande versatilité, Julieanne Klein a un intérét marqué pour la musique 

*)ntemporaine. On a pu l’entendre fréquemment a Los Angeles, New York, Philadelphie 
Washington, D.C. et ailleurs aux Etats-Unis, dans des ceuvres pour soliste, en oratorio et 
Popéra de compositeurs tels Bach, Mozart, Handel, Poulenc, Britten, Ersnt Toch et 

hostakovitch, entre autres. Récitaliste accomplie, elle s’est perfectionnée auprés de Dalton 
aldwin, Martin Katz, Alan Smith, Tom Muraco, Horst Giinter et Mikael Eliason. Son 
demier disque compact (Los Angeles : Collected Recordings 2001-2002) est paru 
ecemment sur etiquette Terpsichore Records. Julieanne Klein participe présentement a un 
f0jet financé par le Fonds FQSRC consacré a la musique électronique et dont on verra 
boutissement en mars 2004 a l’occasion d’un concert et d’un enregistrement. Inscrite au 


octorat a la faculté de musique de I’Université McGill, elle poursuit ses études aupres de 
anne Kolomyjec. 


f baryton Michael Meraw a été acclamé par la critique pour sa « sonorité riche et virile » 
insi que pour la « beauté de sa voix et son sens de la comédie »». Cette saison, il reprendra 
* role de Gryaznoy dans The Tsar’s Bride de Rimsky-Korsakov au Toronto Opera in 
‘oncert. Récemment il a joué Figaro dans Le Barbier de Séville de Beaumarchais au 
dyssey Theatre d’Ottawa, Elijah de Mendelssohn pour le Victoria Symphony Orchestra, 
rol Roger de Szymanowski au Toronto Opera in Concert et John Brook dans Little 
Yomen de Mark Adamo au Ashlawn-Highland Summer Festival. Il a également chante 
pit?” Lessiah et Israel in Egypt de Handel, la Neuviéme symphonie de Beethoven, Ein deutches 
equiem de Brahms, Carmina Burana de Carl Orff, l’Oratorio de Noél de Saint-Saéns, 


elshazzar’s Feast de Walton et Songs and Dances of Death de Moussorgsky. En plus de 


r citals dans la Série des professeurs de McGill et a la Chapelle historique du Bon-Pasteur, 
we chantera The Sea Symphony de Vaughan- Williams avec l'Edmonton Symphony Orchestra. 


fichael Meraw enseigne également A la faculté de musique de I’ Université McGill. 
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Born in Grand-Mere, Denys Bouliane is one of the most well-known Canadian compos 
outside the country and his works are regularly featured in Canada and abroad. 
presently dividing his time between Montreal and Cologne. He has been the dire (0 
the New Music Society in Cologne, composer in residence at the Orchestre symphoni 
de Québec (OSQ), he founded, in the summer of 1995, Les Rencontres de musique no 
(New Music Encounters) at the Domaine Forget, and was co-director, along with 
Boudreau, of the Québec-Musique-au-présent. On June 3, 2000, still with W, 
Boudreau, he was co-artistic director of the Symphony of the Millennium, which 
composed by 19 composers and performed by 333 musicians. Since 1995 he has 
professor of composition at McGill University. He is also a member of the 
committee of the SMCQ. 


Born in Hollywood, California, Julian Wachner earned the Doctor of Musical Arts de 
from Boston University’s School for the Arts in 1996. Asa composer, Julian Wachn 
works have been presented throughout the world. His debut CD on ARSIS Audio, the 
in a series of four, was released to critical acclaim in the Fall of 2000. A dedicated 
educator, Wachner has been director of the Young Artists’ Composition Program a 
Tanglewood, a member of the Board of Examiners for the American Guild of Organ 
and served as visiting lecturer in music composition at the Massachusetts Institute Of tx». 
Technology from 1994-2000. At the age of twenty, he was appointed to the faculty 
Boston University where he taught from 1990-2001. 


Soprano Julieanne Klein is a versatile singer specializing in contemporary music. §: 
frequently throughout the United States, including Los Angeles, New York, Philad 

and Washington, D.C., Ms. Klein has performed major solo, oratorio and operatic wo 
by Bach, Mozart, Handel, Poulenc, Britten, Ernst Toch, and Shostakovich, among oth 
Anaccomplished recitalist, she has worked with Dalton Baldwin, Martin Katz, Alan Sm 
Tom Muraco, Horst Giinter, and Mikael Eliason. Her first solo CD entitled, “Los Ange 
Collected Recordings 2001-2002” has recently been released on Terpsichore Records. 
Klein, hired under a FQSRC grant, is collaborating on an electronic music prd] 
culminating in a recording and performance in March 2004. She is currently studying W 
Joanne Kolomyjec and pursing a Doctorate of Music at McGill University. 


Baritone Michael Meraw has been hailed by critics for his “rich, virile sound...” and'Vé 

beautiful voice and a true sense of comic”. This season, Mr. Meraw returns to the Toto 
Opera in Concert singing the role of Gryaznoy in Rimsky Korsakov’s The Tsar's Brid 

recently played Figaro in Beaumarchais’ The Barber of Seville with Odyssey Theatte 
Ottawa, the title role in Mendelssohn’s Elijah for the Victoria Symphony Orchestra, thet! 
role in Szymanowski’s Kré/] Roger for Toronto Opera in Concert, and John Brook in Math 
Adamo’s Little Women at the Ashlawn-Highland Summer Festival. The Edmont 
Symphony Orchestra will see him perform in The Sea Symphony by Vi aughan-Willia 3 
will also give recitals with the McGill University Staff Series and La Chapelle histor 
du Bon-Pasteur. His performances also include Handel’s Messiah and Israel in Eg)ph%y ; 
Beethoven’s Ninth Symphony, Brahms’ Ein deutches Requiem, Carl Orff's Carminiy 
Burana, Saint-Saéns’s Oratorio de Noél, Walton’s Belshazzar’s F. east, and Moussorgsyy * ie, 

Songs and Dances of Death. As wellas maintaining an active performing schedule Michael “Can, 
Meraw is also a part time instructor for McGill University’s Faculty of Music. 
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Ost Wel ca 


tight’s concert affords the opportunity to savor the output of one of Austria’s most renowned 
intieth-century composers, Anton Webern. Although his style changed radically three times 
ithjeng his life—from the extended tonality of his works through 1908, to the compressed atonal 
rumental works of his opp. 3-11, to the more extended atonal vocal works of 1914-1925, and 
je twelve-tone compositions of his later years—all of these varied approaches are unified by 
H26 Oud atl principles which he identified in the work of Heinrich Isaac, a turn-of-the-sixteenth- 
line } yltity Renaissance composer. In the introduction to the edition of the second volume of 
; e's Choralis Constantinus which he prepared as his doctoral dissertation in musicology, 
"bem pointed particularly to Isaac’s “‘artful canonic devices,” “keenest observation of tone 
rings,” “frequent complete interlacing of voices,” and the voices’ frequent “movement by 
ittts.” These characteristics find their parallels in Webern’s own frequent use of canonic 
ices (especially in his later works), his fondness for Klangfarbenmelodie (or “tone color 
ody,” a technique by which various strands of a melody are broken up amongst instruments 
videly divergent timbres), and his preference for wide melodic leaps. 


‘bern’s four-part a cappella chorus Entflieht auf Leichten Kéhnen, op. 2 is one of only two 
ks with opus numbers composed during the time he was Schoenberg’s pupil. The text comes 
1a cycle entitled Traurige Téinze by one of Webern’s favorite poets Stefan George, a leader 
he revolt against realism in German literature. This work foreshadows Webern’s later 
positions in that it is the first instance of his employment of canon on a large scale. Both 
Aneataisions of this ternary form (A B A’) piece are constructed on a canonic principle, with the double 
atte siwtsOn of A featuring paired upper and lower voices in which the main voices are doubled with the 
sonant intervals of thirds and sixths to a lilting barcarolle-like rhythm and the B section features 
lur-voiced canon with faster motion. Though this piece is extremely chromatic, its basis in the 


al system is clearly evident in the final sonority, a pure G major triad. 
Ss 


____ $Augenlicht, op. 26, a twelve-tone work for chorus and orchestra, draws its text from the 
ginciit®"tk of Hildegard Jone. From the time of their initial meeting, Webern felt close to this German 
“less, whose works exhibit a strange mystical quality related in spirit to the nature poetry 
soo ontsisich Webern read as a youth. Much of the writing here is canonic, though in the choral parts 
ani Siotle€t Canons alternate with sections in chorale style. Each vocal phrase comprises a complete 

ij)aement of the twelve-tone row, displaying the intensely lyrical, melodic side of Webern’s 
: ail. In writing for the orchestra, however, Webern fragmented the row, partitioning it into 
Ups of two or three notes which flow from instrument to instrument, an example of his 
‘veltgfarbenmelodie. Unfortunately, Webern never heard this work performed during his 
_ time due to the ban on publication and performance of his works in Austria and Germany 
"lowing the Anschluss. It was premiered, however, to much acclaim in London. 


‘bern composed his Six Pieces for Orchestra, op. 6 in 1909 as a memorial to his mother, 
ose death in 1906 affected him greatly. In a letter to Schoenberg, he described the 
yg@tionship between these pieces and his enormous sense of loss: “The first piece is to express 


ussion, seemingly conveys Webern’s shock on learning of the death of his mother. One 
‘ans a sense of isolation in the third piece (“Moderate”’) through its sparse orchestration and 
es dynamic markings. The fourth piece (“Very moderate’’) was termed Marcia Funebre in 
es lt 1909 Version of the score and evokes Webern’s anger. A melancholic trombone solo opens 
* fifth Piece (“Very slow”) and lends a mourning quality to the music. The closing piece 
Slow”) has a more intimate aura, permeated with expressive melodic fragments that suggest 
ebern’s ultimate acceptance of his loss. 


O mer du regard 


glances 


O sea of 


dic den Lag erweckt. 


O Meer des Blickes 


mit der Trénenbrandung! 
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gathered during the d 


die tagerworbnen 


as with your rising lids 


nimmt er sacht mit sich. 
wenn mit den Lidern 


In his vocal works, Webern tended to use religious texts. For his Fuinf Geistliche Lieder, op f] 
of 1921-22, he drew upon old German religious poetry with a folk-like character, including g 
(no. 2 “Morgenlied”) from Des Knaben Wunderhorn, an anthology of old German “folk-poetn 
published between 1805 and 1808. Numerous composers including Weber, Mendelssoh 
Schumann, Brahms, Mahler, and Schoenberg turned to this collection, perhaps seeing in itach wileet 


to explore the roots of the German collective consciousness, a decidedly Romantic no 
Webern’s work, belonging as it does to his third style period, demonstrates a density of polypho 
textures and complex cross-rhythms, though the regular phrase lengths suggest a kinship witht 
folk spirit of the texts. j 


iat Si 


Following the highly favorable reviews of the premier of Das Augenlicht in London, Webeni 
depression caused by the Anschluss lifted, giving way to a new incentive to compose. He tume 
his attention once again to a work for choir and orchestra based on texts by Hildegard Jone, thoug 


Sit ao: x (i iste 
for this Cantata he added a soprano solo. Webern masked the intricate symmetry of this work:4 ~ 


movements are canonical and the twelve-tone row is a mitror Image of itself (i.e. the retrogra Hs 
inversion of the row contains the same sequence of intervals as the prime form). In the fir Dav 
movement “Blitz und Donner,” the largely homophonic choir alternates with disjointed orchestt teh 
writing. The second movement, “Kleiner Fliigel,” features a soprano solo with a constan —(gpyp 
sixteenth-note underpinning in the orchestra divided into gestures of only two notes. All fore tri 
come together for the third and final movement, “Verwandlung der Chariten.” Though thisw lathe 
was never heard publicly during Webern’s lifetime, he did conduct private performances forsmal ~ 
groups of friends. All reports from these events agree that the astounding serenity of the mu —_ 
betrays none of either the horrifying experience of Kristallnacht or the general sense of annie sete 
emanating from war-torn Europe. a 
Webern’s decision to arrange J.S. Bach’s six-part ricercar from the Musical Offering stemmedt Cot 
a subsidy of 500 schillings provided by Universal Edition. Ina letter to Schoenberg, he explain Kn 
the attraction of this particular piece: “It would interest me extraordinarily to transform t Fi 
abstraction (which probably has never been performed except perhaps occasionally by an orgat! 
into an acoustically possible reality.” In fact, Bach conceived his Musical Offering, along with loa 
Art of the Fugue, as abstract studies encyclopedically covering all contrapuntal possibilities. Inhif Mich 
setting, Webern dissected the lengthy subject, clarifying motivic relationships by translating 
into relationships of tone color with motivic kernels flying amongst the various instruments. | 
only departure from this process comes at the final climax of the piece, a large tutti. Heani 
Webern’s principles of orchestration in a piece of tonal music clarifies a technique that may, 
first hearing, be difficult to grasp in one of his own atonal or twelve-tone compositions. eae ( 
: Be aa. 
For his second twelve-tone cantata, Webern turned once again to the verse of Hildegard Jo e 
choosing here texts with strong reli gious imagery. The first of the six movements, “Schweigl auc “ln 
die Welt” for bass solo and orchestra, is the only one that is not canonic. The fifth movemem fing 
“Freundselig ist das Wort” for soprano solo, choir, and orchestra, parallels the type of wnt a Tien 
op. 2 with the canonic voices operating in parallel intervals, though here major sevenths Hie 
the thirds and sixths of the earlier piece. The final movement, “Gelokkert ans dem Schofe a. 
choir, is a strophic chorale-like setting of Jone’s text on the birth of Christ. The serenity of ’ "Bn 
ad sha hope this movement exudes, like the ambience of the first cantata, strongly conta gy r 
the turt i i ; ) 
turmoil of the surrounding war. "eta 
That so many of Webern’s compositions can be performed on a single concert is a testament fol? k 
remarkable concision. In a particularly astute observation about Webem’s music, Schoenbe i.» 


described it as “a novel in a single gesture, a joy in a breath.” Indeed, if a picture can S44 “a 
thousand words, Webern’s music speaks volumes. My 


Programme notes by Liz Blackwoot Shi 


graduate student at the McGill Faculty of Musi ity 


Anton Webern 


(1883-1945) 


Entflieht Auf Leichten Kahnen, Op. 2 
(texte de/text: Stefan George) 


Das Augenlicht, Op. 26 
(texte de/text: Hildegard Jone) 


Sechs Stlicke, Op. 6 
(1909, révisé/revised 1920, version de chambre/Chamber Version) 
Etwas bewigt 
Bewigt 
Zart bewigt 
Langsam, Marcia funebre 
Sehr langsam 
Zart bewigt 


Fiinf Geistliche Lieder, Op. 15 
Das Kreuz, das musst' er tragen (Trad.) 
Morgenlied "Steht auf, ihr lieber Kinderlein" (“Des Knaben Wunderhor’) 
In Gottes Namen aufstehen (Trad.) 
Mein Weg geht jetzt vortiber (Trad.) 
Fahr hin, O Seel (Trad.) 
Julieanne Klein, soprano 
Jean-Michaél Lavoie, chef invité/guest conductor 


- PAUSE - 


Kantate Nr.1, Op. 29 
(texte de/text: Hildegard Jone) 
Zuendender Lichtblitz 
Kleiner Fluegel 
T6nen die Seligen Saiten Apolls 
Julieanne Klein, soprano 


Fuga (Ricercata), tiré de/from “Musikalisches Opfer’, BWV 1079 
J.S. BACH (1685-1 750) 
(Orchestration: A. Webern, 1935) 


Kantate Nr.2, Op. 31 
(texte de/text: H. Jone) 
Schweigt auch die Welt 
Sehr Tiefverhalten innerst Leben 
Schépfen aus Brunnen des Himmels 
Lichteste Biirden der Baume 
Freundselig ist das Wort 
Gelockert aus dem Schosse 
Julieanne Klein, soprano 
Michael Meraw, baryton/baritone 
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ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE DE MCGILL 
MCGILL CONTEMPORARY Music ENSEMBLE 


flate/flute 
Elizabeth Fraser 
Amelia Lyon 
Sara Traficante 


hautbois/oboe 
Jody Mclaurin 
Heather Peyton 


clarinette/clarinet 
Mark Bradley 
Daphne Tan 


clarinette basse/ 
bass clarinet 
Carley Mellan 


basson/bassoon 
Carolina Lagunes 


Denys Bouliane, directeur/director 


saxophone 
Frédéric Douesnard 


cor/horn 
Allyson Partin 
Scott Wevers 


trompette/trumpet 
Mark D'Angelo 
Kenda McDonnell 


trombone 
Martha Kelly 
Hugh Topham 


tuba 
Geoffrey Shoesmith 


harpe/harp 
Eveline Grégoire- 
Rousseau 
Kristie Ibrahim 


percussion 
Sarah Mullins 
Gina Ryan 


piano 
Yi-Chen Yeh 


céleste/celesta 
Dan Clark 


harmonium 
Philippe Bourque 


violon/violin 

Aaron McFarlane 

Ashley Plaut  ~ 
Yon-Su Shin 
Shih-Han Sun 


alto/viola 
Alexandra Gregova 
Carmen Moggach 


violoncelle/cello | 
Anne Lee 
Dan Totan 


contre-basse/ 
double bass 
Robert Aldridge 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
Julian Wachner, directeur/director 


soprano | 
Gabi Epstein 
Rachel Krehm 
Sheena Mahtani 
Marnie Reckenberg 
Katherine Schaan 


soprano I 
Andrea Bellissimo 
Julie Berthiaume 
Jennifer Douville 

Teresa Fleming 
Fredericka PetitHomme 
Margaret Shoesmith 

Jessica Wise 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l‘obtention 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or 
diploma programme of the students listed above. 


lon 


alto | 
Corinne Baker 
Marilyn Bourne 
Julie Gentile 
Sarah Hicks 


alto II 
Kristin Fleischmann-Rose 
Maude Fréchette-Gagné 
Sandra Jean 
Svetlana Lysogor 
Nicholle Martin 


ténor I/tenor | 
Vaughn Chauvin 

Daniel Jones 
Dantonio Pisano 


ténor II/tenor II 
Evan Brydon 
John Guzik 


Andrew Hernandez 


Michael Imbimbo 
Robert Kohane 


de leur dipl6me respectif. 


basse |/bass | 
Sebastiano Bisciglia 
Philippe Bourque 
Dan Clark 
Julian Humphreys 
Dean Jobin-Bevans 
Samuel Tam 


basse Ii/bass Il 
Clive Chang 

Edward Hanlon | 
Donald Hunt 
Matthew Toth 
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Opus 15 
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FUNF GEISTLICHE LIEDER 


fir Sopran und fiinf Instrumente 


| 
Das Kreuz 


Das Kreuz, das mubt’ er tragen 
bis an die selbige Statt, 

wo er gemartert ward. 

Maria, die stund auch dabei 
und weint ganz bitterlich 


um ihren Jesu Christ. 

»Q Mutter, laB das Weinen! 
die Martern, die sind klein, 
das Himmelreich ist mein.« 


ll 
Margenlied 


Steht auf, ihe lichen Kinderlein, 

der Morgenstern mit hellem Schein 
léBt sich sehn frei gleich wie cin Held 
und leuchter in die ganze Welt. 

Sei willkommen, du licber Tag, 

vor dir die Nacht niche bleiben mag, 
leucht uns in unsre Herzen fein 

mit deinem himmelischen Schein. 


Ill 


In Gottes Namen aufstehn 


In Gottes Namen aufstehn, 
gegen Gort gehen, 

gegen Gort treten, 

zum himmilischen Vater beren, 
daB er uns verleih’ 

lich’ Englein dre 
der erste, der uns weist, 

der zweite, der uns speist, 

der dritt’, der uns behiit' und hewahrt, 
daB uns an Leib und Seel’ 

nichts widerfalrt 


IV 
Mein Weg geht jetzt voriiber 


Mein Weg geht jetzt voriiber, 
© Welt, was acht’ ich dein; 
der Himmel ist mir licher, 

da muB ich fahren ein. 

Mich nicht zu schr beladen, 
weil ich weefertig bin, 

in Gortes Fried und Gnaden 
fahr’ ich mit Freud’ dahin. 


Vv 


Fahr hin, o Seel’ 


Fahr hin, o Scel’, zu deinem Gott, 
der dich aus nichts gestalter, 

der dich erlést durch seinen Tod, 
den Himmel offen haltet. 

Fahr hin zu dem, der in der Tauf’ 
die Unschuld dir gegehen, 

er nehme dich barmherzig auf 
in jenes bess’re Leben. 


FIVE SACRED SONGS 
for soprano and five instruments 


1 
The Cross 


The cross he had to carry 

to the very place 

of his ordeal. 

Mary, she stood nearby, 

weeping bitterly 

for her Jesus chill. 

“Oh, Mother, cry no more, 

my sufferings are slight; 

the Kingdom of Heaven is mine.” 


I 
Morning Song 


Get up, dear children, 

the morning star, resplendent as a hero 
hath risen and is shining brightly 

ver the whole wide world. 

Welcome to thee, lovely day, 

thou hase chased the night away; 
shine into our hearts 

with thy heavenly glow. 


Il 
Arise in the Name of the Lord 


Arise in the name of the Lord 
walk toward the Lord, 

step before the Lord, 

pray to the heavenly Father, 
that He may forearm us 

with three seraphim: 

the first to lead us, 

the second to feed us, 

the third to proteet and shield us, 
so that naught may befall 

our bodies or our souls. 


IV 
My Days are coming to an End 


My days are coming to an end. 

O world, how little you mean to me; 
H *AVCN IS SO much dearer 

and thither | am bound. 

I shan't be heavily laden, 

1 am ready to depart; 

with God's peace and prace, 

I go with joy in my heart. 


Vv 


Ascend, fair Soul 


Ascend, fair soul, to thy God, 

who made thee of nothingness, 

who redeemed thee with His death, 

and who holds open the gates of Heaven. 
Go forth to Him, who, in baptism, 

gave thee innocence; 

may He mercifully receive thee 

into that better life. 


CINQ LIEDER SPIRITUELS 
pour soprano et cing instruments 


| 


La croix 


La croix, il dut la porter 

jusqu’a l’endroit méme 

od il fur martyrisé. 

Maric, elle était 1a elle aussi, 

et pleura amérement 

son Jésus Christ. 

«O Mare, cesse de pleurer! 

Les tortures, elles sont léperes, 

le Royaume des Cieux est A moi.» 


Chant du matin 


Levez-vous, chers petits enfants, 
étoile du matin avec sa clarté 
apparait libre comme un héros 

et éclaire le monde entier. 

Sois le bienvenu, jour tres cher, 

la nuit ne peut subsister devant toi, 
éclaire-nous bien dans nos cocurs 
avec ta clarté céleste. 


Il 


Se lever au nom de Dicu 


Se lever au nom de Dicu, 
aller vers Dieu, 
se présenter devant Dicu, 
pricr le pore céleste 
qu'il nous accorde 
rois chers angelots: 
3 premier, qui nous guide, 
le deuxidme, qui nous nourrit, 
le troisiéme, qui nous garde et nous protdge, 
pour qu’d notre corps et a notre ame, 
ricn de mauvais ne puisse arriver. 


IV 


Mon chemin se termine 


Mon chemin se termine maintenant, 
o monde, que tu es pew pour moi; 

je préfere le ciel, 

c'est 1d que je dois aller. 

Pas trop chargé, 

car je suis pret d partir, 

dans la paix et la grace de Dicu, 

j'y vais avec joie. 


V 


Pars, o mon ame 


Pars, o mon dime, vers ton Dieu, 
qui t’a fait a partir de rien, 

qui t’a sauvé par sa mort, 

et tient le ciel ouvert. 

Va vers celui qui dans le bapréme 
t’'a donné linnocence, 

quavee miséricorde il Caccucille 
dans cette vie meilleure, 


an theen Je 


c > Murrer, feB das Weinen! 


asuadsip jf anuadas suvs anb snowy and np 
Jndanop vp awe nb inagpnoidyy 

INYO] [Ns ‘Jor UOg “sazaNV soy $99NOY 
yuewnod onoque ‘oniod snyd ev] yond v] ‘nav 7] 
“aqpousaay 

9.) onb quvar 
WIO1 Ua dANOD As aPLOGu aed anbeys ap apuow 7] 
“UONUDID Lp Op aQUIN] ddNOp By suLp oUAINgG 
anaanop] ‘Quyyq JUOUIEUY dp Soyo wT 
l | JiAINs my pear | 2. poorpnur DAUISIOAIP oun,p anb 
Ww puvdgs uad,s Jez) 
ne foyons By suep 
‘omnoyua quou PUOFOT 


I 


aqhu ouU oAop ou JULUUOPINOg Ui 


9]}PAnou Vy St 
“VINUIW op 9ou0 
MIULYD M.NOLQIUT SAC 


ynau as nb 99 wANs anb suos uo 4s0,9 


TOU 29 DQIOJOD UOISTA VP IRavdsIp puRNCS 
Inapuogds op apumiug asd aypLO,| 


yd puunb sep 


qso oaqu ynut 


[9] ay aNb uv 


NNIPNOD op J DISQI YI DS otugu 


MWISMYIIO JO OXI ‘opos ASsey 30 OU 


(JNO GYVOgICTIH) 
Z oN ALVLNVO 


"WUOLWDSS Jur, | op APSO OUND 
GUI, | surp MYO S 1d 
op OULVYS oO} 
jd Np uop ay ‘seysy 
s UO sanpuoj JUOS OS 
Nv IO 


AUDAN/ uo mad 


ypuaydss. 


wy 


‘sdwiaiduo] sindap syouw auos 

sapqiey snjd sjour say ‘ajored e] suep 33 
‘SINOUBAZ JUOS as 

swou suaisue $a] *uos a suep Jes 

juoyjody & aduos jnb 

aqua] Jos a] anb ssoye UOsuRYD vs anol [LS 
jsomeys a]jadde say suop inb 

‘uo] jody ,p saiugg sapsoo say] JUaUUIOSDI pun?) 


Hl 


"OIA op “QOUD]IS ua ‘asnaqod JUOS B®] 93NO] 

efop yuoqod tos ua inb 

‘sare saqiaad ap selaaual n} 103 oq] 

‘JoID Nv auIORA Issne seapuaid nj IIUAIG 

‘JULI B] sURP skIDAQID, NJ souroKI $93 OP 

ssdwioquud np uostes e] & 19 suInped sa] sno & 

‘nof ne sesayIsnssal 2 sey] 

‘91191 B] OP 9UsNIsqo,] SURP JaDUOJUI,A JURIINO sIOp NL 
j2UdA 2] suLp sour nj ‘ayquig,p auresd ‘OPIE 02199 


Il 


“xed Ud d’pnossip as UNjUa snod 

ins “nays Np JUNUIOe a] ‘Al9UUO) J] 
‘dyoaed ¥] op of#enu np 

pddey 8 aia ey auunqye inb a1ep99,7 


! 


DAISIYIIO 39 9IXTW INAVYD ‘OOs ouvidog snod 


(ANOf GUV Odd TIH) 
T oN ALVLNVO 


a C eixe 


daap pur ]]Ny st yarym ‘ssouidams ond sano] yoald 
‘yiMao] ay Joy ‘AouOY ayp s9yzKa 

19daay OUO soaq AY? PUY "s19YIO [JR puNnowns 

ued Jak ‘aAry AsayPeUIs Yi st YoIyM Roy ay] 
‘Buudg jRuY dy? Ul SID9]]}0d UMS dy? dJOJOq 

JvAs B IAI St 99g Hurposu19 yovo woy) uy 

sdung voReass ys] yo sdop jo ypny os 

‘DV SUONL]POISUOD O¥!] $99q JO SOATY OY 

Moy pur JOOMS “Noo. Wold oye urs yom yorum 
‘sdung jyas a odvssow B way) Wo asNYdoq 

“noy qainb Say tuprut w SOATY du wan ! 

siurs ‘duidurs st opty souUr ay UMop doa] 


Il 


JVOU SAV 


p sou Ul ‘punos Ul soWOd JUOWdAOU UOYR 
“UOISIA PosNajoo duno oul ‘sapry uy ing 
AWD OY) S]PY OUUITPLIG Oya 

‘uosiid sty ody aay SOI UOYM SdJOU dsoy? Away OY | 
“SSI]Q Joy sdoam ‘ssp yay pur 

Np day sopeys uoym IYstu I opeAUYAIU oY 
‘ssf SAyspunNs oy sypry Udy 

JNOPOD SU JPE sey PLOM ay Gpas star yFnoy 


| 


JISOYII pure NOY poxtut ‘Ojos Ssseq pue outidos 40OJ 


(ANOf GUVOICTIH) 
Z°ON VLVLNVO 


‘uoOR apd yo Map su 

‘id squvoy Suyuady oup ‘ssauyaup ur sawi0s ays 
jaurpyieds st inoavy Joy jo a9 oy) 

sasayaly aup fo yi aya ‘suRysy 

"uingdods aya jo pLas sv poyow st 

ade! JaqUIVZ dy) OST 


gysiw s,prom aya Aq ureys 
‘paysiiad o8¥ suo] spiom Jayxeam ay) JOU JAR} 
j21IsNW BY} Ut ISO] 
‘palayied usag [JB SaWeU Joljiva oy] JOU DAR}Y 
joyjody jo squiyd oymM 

‘ZUIUDAD HUIUSyIEP 242 Ul BUOS sIY sa0y> 
! pep ay 1y seoyg 
jSddBID ay] sasuas OYM 
‘pod ung ay jo sduMIs passojg ay) Bulwa}y 


Il 


‘APT MIU Jo JOLkaq BY? ‘WIO} JUdTIS 
ainuea Ay Aled Apeasye yorym 

‘g}deur ajay ‘ano ssurm Ay and qyeys urede puy 
“syoor Ay} aaBy YeYs OO} UaARaY UI UOOS 
‘ssouysiag 02 9s] NOY? YeYs sio01-yaRa AYA Woy 
‘Buyidg jo ae aya pue soueidey ay) 02 

‘yaiAep 02 urede asi qeys noy) uay) ing 
“ssoUJep U] 31] puk YU 0} |]Ry sNW NOY 
jsezaoig Aq ausog ‘ajdew jo paas pagum aj2317 


II 


-aoevad ul Hurazossip ase] 7B 
‘SMOTJOF IVIQ JaBodY oY) ‘FapuNyY_L 


“phnop WIOIs 9YI UI Prom dy? Wo poysey 
‘yonuis ‘Bulag jo s9)puny aya ‘duruaysr] 


I 


BISIYIIO puv sngoys poxrur ‘oyos oueidos oy 


(ANO[ GUVOaATIH) 
TON VLVLNVO 


for her 


“Oh. 


et pleurs x 
mabe. Radcta ak 


“yeas yes Ja ap *‘aqgory uoUlos top 

IQAT] HGNS SIp sop “xu auto Jap 

UY] AuoY U9UIIS aye wopue op 
IQIBUIN ‘qIOyUdUdIG aIsUIOPy JOP ‘ZI9H Svc] 
WHY syns adima Ul WURMYIS Lop JOAdg 
IPA UloyUotg sapof ulo ulep S11} sy 
ayoystunjdoyss vogns wos ydonyoinp 2Yy>Ip Is! 
IPZUDUINE GIO sep QIOYUdUdIG 10(] 
“youu ONS WoYypar, Jaqung snv P14 yep 
Sung opuny sou yoou wy! Ul so [Lom 
SYR JOTPAS UL qloyUUaIG wy 
Wuls Udy] IsJOUUT Ud BYIIAJON Tyas 


1] 


‘OAIDY Burpy Wi opuddamag sup ya 

OPUIMYISIOA dAIQIU YD]saMog sep UUd/A\ 

‘IYO sul ZuLTS JIN Uuep 

Hpurg syew Any sep systu uuam Yyne so aduipy uur] 
UNM apni ayongy syou 

JOWILU LYSOL, ulDy syyovu uum a , hye UN Die | 
“UINYIs UUOS ap Buyy os 

JOU AIS ISP UdgUR sne QpAy ap yane WloMyas 


AMSOYC) 
JQ Uaayosiwod ‘oyog-gug pun -uvidog any 


(ANOf GYVOIdTIH) 
Z “UN ALVLNVY 


pun J 


Hunpudyor dap ney sy" 

UdZO Lf Yopuoplom op pyc] uu ysis PUOYIS 
pozuyypao opeury Aop anwuy arp 

sUMISYIOH sop oqer) op “SHVYT) 

“uazjoUIYy sod suinnayods sop pas wnz 

JOpPTiY uol SSULG orp yone pun 

‘uaqioysad adux] 

DUOA\ UBaYIPMUPs VIP 20/4, WI YDOp puls 
tuasunpyed 21/2 

uoWeN Uday dIp-aduepy WI YDOP Puls 
juoyjodyy 2283 Uep 1am 

‘pusqy Uapuasysem Uap YoINp par] Ulas Ja yards 
jualeYD 21s JUUSU Jam 

‘syjody wanes u9di]as oIp u9IUg | 


Il 


‘y[easa_ apuades uaga] puadiamyos 

azues dUIap UadeI2 UOYIS YIs Ul IIpP 

‘uapuas Jadn]4 AUIa]] NP JIp snev Asim JOpat/\ 
“ulos JJaZINMIAA YonK JEUTWIPY WI pyeq 
‘uadials ay]9}{ SPP Ul UTaZIN AY SNe ssi 
‘iazsdulpynay Jap pun ueynq Yap |]P 

‘adv, wap UYalsiagne IsJIM, Np JOqW 

“uaqUls JayUNG apg Jap Ul Yop agnypy 


jopulA WI asSqamyYosS ‘uowRsuOYyYy any JULY 


II 


‘IQGaJdA UApPalsJ Ul Jd siq 

‘yoru Boy ‘epYyoszap] Jop ‘Jauugc] 
"SONOMA sop DOM dop sne ulo 

dnyyos suaga] sop zyyqayory JopuopunZ 
I 


JaISIYIO pun Joy us ryos!wios ‘oposuridog Inj 


(ANOf GYVOadTIH) 
I “UN ALVLNVY 


1¢ snd 


67 sndcy 


Th 

Schédpfen aus Brunnen des Himmels 
nach Wassern des Worts ist das Liuten, 
wenn so die menschliche Hand 
zieht an den Kriigen des Klangs. 
Alle Glocken, die Herzen, 

wollen wir liuten, o Menschen! 
Nimmer durch Raume der Zeit, 
nimmer verstumme ihr Schlag! 
Sturmlauten muB nun die Liebe! 
Sie. komme nicht trage und miide: 
nein, sie hewege die Luft, 
riihre an innersten Schlaf. 
Komme durch dichtestes Dunkel 
und lege die Toten zur Ruhe, 
wacht, wo Leben noch glimmt, 
daB sie es wecke zu sich. 


IV 

Leichteste Biirden der Baume trag 
ich durch die Raume: die Diifte. 
Bring dir der Linde Gestalt, 

fern her, aus leisestem Hauch. 


Vv 


Freundselig ist das Wort, 
das uns um unsre Liebe zu sich fragt, 
»fiirchte dich nicht, 
ich bin es«, 
tréstet durch die Dunkelheit, 
das mitten unter uns ist, 
wenn wir friedlich sind. 
Was kann denn andres mitten unter uns sein, 
als das Wort? 
Weil es am Kreuz verstummte 
miissen wir ihm nach, 
in allem Ernst der Bitternis 
ihm folget unser Hauch. 
Doch wenn es wieder aufklingt 
in der Morgenfriihe, 5 
dann wenden wir uns alle selig 
als Gerufne um. 
Freundselig ist das Wort. 
Und wenn du weift, daB es um alles Deine weiB, 
dann kennst du es: 
dann tut’s dir weher als der Tod, 
wenn eine Wolke 
Feindseligkeit: 
der Tranen Mutter 
sich zwischen dir und ihm erweitert 
und die Kalte schafft. 


VI 


1. Gelockert aus dem SchoBe 
in Gottes Friihlingsraum; 
gekommen als das Blofe 
zu Stern und Mensch und Baum 
aus GréBerem ins Grofe. 
2. Ein Leben ist gegeben 
dem Licht von dieser Welt; 
sie muB sich neu beleben, 
vor seinen Blick gestellt: 
der kann der Nacht entheben. 
3. Der kann den Himmel halten 
und fihrt zum grdBten Licht. 
Im FriedensschoB gestalten 
uns, weil ein Kindlein spricht, 
der Liebe Urgewalten. 


i 

Drawing the Word's most fresh water 
from Heaven's deep wells is the ringing, 
when thus the hands of us men 
pull at the pitchers of sound. 

Let all bells then, the hearts of 
people, be ringing, o mankind! 
Never through aeons of time, 
never let their sound be mute! 
Love must now ring like a storm be 
He must not come lazy and weary: 
no, he must stir all the air, 
touching the innermost sleep. 

He shall arrive through great darkness, 
the sleep of the dead make peaceful, 
waken, where life still glows, 

and it shall waken in him. 


IV 


Bearing the trees’ lightest burden, | 
blow through the spaces their fragrance; 
bringing the lime tree to thee from 

far, on softest of breath. 


Vv 
Charity is the Word, 


that draws us to it asking for our love, 
“be not afraid, 

it is I”, 

comes a voice consoling us, 

through ever present darkness, 

when we're peaceable. 

What other power could there be among us, 
but the Word? 

Because it died upon the cross, 

we'll follow on; 

in all the bitterness of tears 

our sighing follows it. 

Yet when it soundeth once more 

in the morning hours, 

we all turn to it gladly; and we know 
that we've been called. 

Charity is the Word. 

And when you see that it knows ev'rything of you, 
then you know it: 

it pains you deeper far than death, 

when a dark cloud comes, 

bitter hatred, 

all weeping’s mother, 

thus shading you from it and making you 
as cold as death. 


Vi 


1, It was a womb that bore Him 
in God's eternity; 
He came, none to adore Him, 
to star and man and tree: 
was more than all before Him. 
2. A new life Heaven gave us, 
the light of all this world. 
A new life must invade us 
before His eyes unfurled. 
He from the night can save us. 
3. Holds Heaven like a flower 
and leads to greatest light; 
in perfect peace moved our 
will, by a child’s sweet might, 
by holy love's great power. 


Ml 

Puiser dans les sources du ciel 

les eaux de la Parole est Sonner, 

quand ainsi la main humaine 

tire les cruches du son. 

Toutes les cloches, les cocurs, 

nous voulons les faire sonner, o hommes! 
Que jamais 4 travers les espaces du temps, 


que jamais leurs coups ne se taisent! [d’orage! 
L'amour maintenant doit sonner comme une cloche 


Qu’ il n’apparaisse pas paresscux et fatigué, 
non, qu’il mette l’air en mouvement, 

touche le sommeil le plus intime. 

Qu’il vienne par l’obscurité la plus profonde, 
et mette les morts au repos, 

veille, la od vie brille encore, 

pour I’éveiller en Lui. 


IV 

La charge la plus légdre des arbres, 

je la porte a travers l’'espace: les parfums. 
Je t'apporte la forme du bouleau 
de’loin, du souffle le plus léger. 


V 

Charitable est la parole 

qui nous questionne sur notre amour envers elle, 
«ne crains rien, 

c'est moi», 

console une voix & travers l’obscurité 
qui nous entoure 

quand nous sommes en paix. 

Quoi d’autre que la parole peut étre 
autour de nous? 

Puisqu’elle s'est cuée sur la croix, 
nous devons la suivre, 

dans tout le sérieux des larmes, 


notre souffle la suit. 

Mais quand a nouveau elle résonne 
a l’aube, 

nous nous retournons bienheureux, 
comme des élus. 

Charitable est la parole. 

Et quand tu sais qu’elle sait tout sur toi, 
alors tu la connais: 

et cela te fait plus mal que la mort 
quand un nuage 

d’'inimitié, 

la mére des larmes, 

se développe entre toi et elle, 

et crée le froid. 


VI 


1. Sorti du sein 
dans le printemps de Dieu; 
venu comme celui qui est nu 
vers l’étoile, l’homme, l’arbre, 
du plus grand vers le Grand. 
2. Une vie est donnée 
a la lumiére de ce monde. 
Il doit vivre 4 nouveau, 
placé devant son regard: 
Lui peut sauver de la nuit. 
3. Il peut tenir le ciel, 
et conduit a la plus grande lumiére. 
Nous former dans la paix la plus profonde, 
parce qu’un petit enfant parle, 
des puissances fondamentales de l’amour. 
(Traduction: Marc Vignal) 
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Salle Redpath Hall 


Wednesday, December 3, 2003 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


’ McTavish 
Valerie Kinslow, Betsy MacMillan (Métro Peel) 
coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches 
me McGill Main Campus 
Hank Knox, Natalie Michaud, Hélane Plouffe, Access via McTavish 


Marcel Saint-Cyr, Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, répétiteurs / coaches Gate 


(Peel Metro) 


Deuxiéme recréation de musique JEAN-MARIE LECLAIR (1697-1764) 
Ouverture-Forlane-Sarabande-Tambourins 


Aleks Schurmer, flfite baroque/baroque flute, Nicolas Fortin, violon baroque/baroque violin 
Rona Nadler, clavecin/harpsichord 


O viva fiamma CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643) 
O come sei gentile 


Marie-Néel Daigneault, soprano, Jenny Cohen, mezzo-soprano 
Elisha Jo, clavecin / harpsichord 


O Herr hilf HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) 
Komm, heiliger Geist, Herre Gott JOHANN HERMANN SCHEIN (1586-1630) 


Kimberly Davis, soprano, Erin Grainger, mezzo-soprano 
Giles Herman, baryton / baritone, David Podgorski, orgue / organ 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concert pour quatre parties de violes MARC-ANTOINE CHARPENTIER (1634-1704) 
Prelude-Allemande-Sarabande-Gigue Angloise-Gigue francoise-Passacaille 


Vanessa Chartrand-Rodrigue, Nicholas Fortin, dessus de viole/treble viol 
Sari Tsuji, Betsy MacMillan. basse de viole/bass viol 
Cantate : Le Printems JOSEPH BODIN DE BOISMORTIER (1691-1755) 


Sarah Moulton, soprano, Alexis Brett, violon baroque / baroque violin, 
Loren Carle, clavecin / harpsichord 


Suite en do majeur MARIN MArals (1656-1728) 
Prelude-Sarabande I, II-Fantasie-Gavotte-Loure-Rondeau 
Tobie Miller, fltite A bec/recorder, Ellie Nimeroski, violon NP NE 
Jivko Georgiev, violoncelle baroque/baroque cello, Esteban La Rotta, théorbe/theorbo, 
Ryan Enright, clavecin/harpsichord 


le cadre des cours numéros MUEN Ort ac30 


Ce concert est présenté dans u pecs ML 
The presentation of this concert is a component of course numbers 
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Salle Redpath Hall 


Le samedi 6 décembre 2003 Saturday, December 6, 2003 
Salle Redpath 4 19h 7:00 p.m at Redpath Hall 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


RACHEL HAMILTON. soprano 


classe de / class of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 
Chad Linsley, piano 


Chi sa, chi sa, qual sia WOLFGANG AMADEUS MOZART 

(1756-1791) 
Rastlose Liebe, Op. 5, No. 1 FRANZ SCHUBERT 
Bei Dir!, Op. 95, No. 2 (1797-1828) 


Liebe schwarmt auf allen Wegen (Ariette der Claudine) 
Der Zwerg, Op. 22, No. | 


Aragonese GIOACCHINO ROSSINI 
L'esule (1792-1868) 
La Danza 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Twilight, Op. 21, No. 3 SERGEI RACHMANINOFF 
The Answer, Op. 21, No. 4 (1873-1943) 
12 mélodies, opus 14 (extraits) / 12 Songs, Op. 14 (excerpts) 

I wait for thee 

Spring Waters 


4 Beatle-liedjes LOUIS ANDRIESSEN 
Yesterday (né en/b. 1939) 
You've got to hide your love away 
Michelle 
Ticket to Ride 


The Girl j 3 EANINE TESORI/DICK SCANLAN 
eeeesK : arr: Chad Linsley 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Rachel Hamilton 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. a 
Phis recital is presented by Rachel Hamilton in partial fulf iment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 9 décembre 2003 Tuesday, December 9, 2003 
Salle Redpath a 17h 5:00 p.m at Redpath Hall 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


Campus de McGill 
AUL | i : ERI O Accés via Porte 

McTavish 

(Métro Peel) 


COr / horn McGill Main Campus 


classe de / class of Jean Gaudreault Ceveee es Wet aun 


(Peel Metro) 


Donna Laube, piano 
Anna Frey, cor / horn; Chad Linsley, piano 


Sonata op. 7 JANE VIGNERY 
Allegro (1913-1974) 
Lento ma non troppo 
Allegro ben marcato 


Fantasy Sonata * JEAN COULTHARD 
(1908-2000) 

Voices from Spoon River MARK SCHULTZ 
Richard Bone & Cassius Hueffer (né en/b. 1957) 


Mr. & Mrs. Benjamin Pantier 

Chase Heny & Judge Somers 

Margaret Fuller Slack & Lucinda Matlock 
Penniwit, the Artist & Fiddler Jones 


A Day in the Life of Bingo the Dog sncne = eet 
né en/b. 


“Les musiciens tiennent a remercier le Centre de musique canadienne 
* Pour le pret du matériel d’exécution de cette oeuvre. 
"The Performers would like to thank the Canadian Music Centre 

for providing the performance material for this piece. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Paul Litterio pour lobtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Paul Litterio in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Le mardi 9 décembre 2003 
Salle Redpath a 19h30 


Récital de baccalauréat 
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Salle Redpath Hall 


Tuesday, December 9, 2003 
7:30 p.m at Redpath Hall 


Bachelor’s Recital 


BENOIT PITRE 


baryton-basse / bass-baritone 
classe de / class of Lucile Evans 


Pierre McLean. piano 


Mentre ti lascio, o figlia, K513 


Liebesbotschaft, D957 (Schwanengesang) #1 
Aufenhalt, D957 (Schwanengesang) #5 


Herbst, D945 


Die Stadt, D957 (Schwanengesang) #11 
Der Doppelgtinger, D957 (Schwanengesang) #13 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Don Quichotte a Dulcinée 
Chanson romanesque 
Chanson épique 
Chanson a boire 


Border Line, Op. 24 
Border Line 
Night: Four Songs 
Dustbowl 
Burden 
One 
Beale Street 
Gifts 
Circles 
Grave Yard 
Convent 
Poppy Flower 
Gypsy Melodies 
Montmartre 
Fragments 
Desert 
The End 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


(1756-1791) 


FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 


ROBERT OWENS 
(né en/b.1925) 


Ce réci 4 Di , ‘ ; éat en musique. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées a Benoit Pitre pour l’obtention d’un baccalaur q 


This recital is presented by Benoit Pitre in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 10 décembre 2003 Bane, Wednesday, December 10, 2003 

a19h 7:00 p.m. 

Récital de baccalauréat Bachelor's Regia 
555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


CATHERINE CHEN 


piano 


Sonate en fa mineur / Sonata in F minor, opus 2, n°1 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Allegro (1770-1827) 
Adagio 
Menuetto (Allegretto) 

Prestissimo 
Capriccio, opus 76, n° 1 JOHANNES BRAHMS 
Capriccio, opus 76, n° 5 (1833-1897) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate en fa majeur / Sonata in F major, opus 6, n° 1 DMITRI KABALEVSKY 
Allegro Non Troppo Ma Con Fuoco (1904 - 1987) 
Andante Semplice 
Vivo 

Etude, Opus 33, n° 7 SERGE! RACHMANINOFF 


(1873-1943) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Catherine Chen pour l’obtention d’un epg nin en musique. 
This recital is presented by Catherine Chen in partial fulfilment of the requiremen 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Salle Redpath Hall 


te vendredi 12 décembre 2003 Friday, December 12, 2003 
Salle Redpath a 18h 6:00 p.m at Redpath Hall 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


(Peel Metro) 
contrebasse / double bass 


classe de / class of Brian Robinson 


véy (BB) wy 
ee &/ 
bas 
Suite n 2 en ré mineur (extrait) / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Suite No. 2 in D minor (excerpt), BWV 1008 (1685-1750) 
Prélude 

Sonate en la mineur “Arpeggione” / FRANZ SCHUBERT 
Sonata in A minor “Arpeggione”, D821 (1797-1828) 


Allegro moderato 
Adagio - Allegretto 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Allegro di Concert “Alla Mendelssohn” GIOVANNI BOTTESINI 
(1821-1889) 


IIB. S, CHARLES MINGUS 
(1922-1979) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a lan Whitman pour I'obtention d'un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Ian Whitman in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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G4 Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 


TAN BACH 
85-1750) 


JANACEK 
54-1928) 


=ETHOVEN 
70-1827) 


diplome d’artiste. 
the Artist Diploma. 


-_ 


Le samedi 13 décembre 2003 Saturday, December 13, 7) all 


a19h30 7:30 par 


Le Conservatoire de musique de McGill présente : 
The McGill Conservatory of Music present” 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL at 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS fons: 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL 


MCGILL YOUTH CHOIR 
Erica Phare, directrice / director 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA ; 


Nad Thee 


page 


Stewart Grant, chef / conductor 


k # FE 
"eg 
Merci d’étre venus ce soir. La chorale vend des gourmandises Vest. 
pendant la pause ainsi que des CDs et des décorations de Noél. , 
Les fonds aideront notre voyage au Festival International de Musique 4 Niagara. Wain 


Demain, la chorale senior chantera a la radio (14 décembre, 93,5 FM a 12h05 
a l’émission “Quebec in Concert”). 


Thank you for coming this evening. =] . 
The choir will be selling baked goods, CDs and Christmas ornaments at intermission. 
The proceeds go toward our trip to the Niagara International Music Festival. 


Mi 
The McGill Conservatory Youth Choir can be heard tomorrow (December 14) on, 
CBC Radio 2 (93.5 FM) at 12:05 p.m. on “Quebec in Concert” 

along with other Montreal choirs. Onto 


e F 


Joyeuses Fétes! 
Happy Holidays! 


tay Dun CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


Pit-Ling Lau, piano 


Light a Candle 

And God Shall Wipe Away All Tears 
Noé! des enfants 

Bist du bei mir (dirigée par/conducted by Lisa Perusse) 
Joulupuu on Rakennettu 
IE McG Hanerot Halalu 


M. Keen & J. Althouse 
Eleanor Daley 
Claude Debussy 
J. S. Bach 
Finish carol, arr. Charles Collins 
Baruch Cohon 


resent 
voto 


Cron CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR 
Pit-Ling Lau, piano 

DE Nt 

Wie will ich mich freuen J. S. Bach 

HOR Flos ut rosa floruit (dirigée par/conducted by Lisa Perusse) Anon. 


Gloria (Missa Brevis) 
Lift Thine Eyes 
Cantate Domino 
Huron Carol Paul Halley 
NIQUE La Vierge a la créche César Franck 
S140 D'oui viens-tu, bergére? (Winnie Witzen, flite/flute) arr. Howard Cable 


Nancy Telfer 
Felix Mendelssohn 
Rupert Lang 


director 


Martin Donnelly, arr. Donald Patriquin 


NY ()K Kali’s Song 
Caldwell & Ivory 


Go Where I Send Thee 


ny 


ict 
ENTRACTE - INTERMISSION 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DUWEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


" Le Carnaval Romain (ouverture/overture) Hector Berlioz 
« Symphonie n° 8, opus 93 / 
Symphony No. 8, Op. 93 

Allegro vivace e con brio 
Allegretto scherzando 
Tempo di Menuetto 
Allegro vivace 


Ludwig van Beethoven 


Orchestre et choeurs/orchestra and choirs 


Jesus Bleibet Meine Freude Johann Sebastian Bach 
Ave Verum Wolfgang Amadeus Mozart 
A Christmas Festival Leroy Anderson 


This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 


“concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 


(Métro McGill) 


IAN BACH 
85-1750) 


JANACEK 
154-1928) 


=ETHOVEN 
'70-1827) 


dipléme d’artiste. 
the Artist Diploma. 
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(gm? dar 
LE CHOEUR D’ENFANTS DU CONSERVATOIRE DE MCGILL i) 
THE MCGILL CONSERVATORY CHILDREN’S CHORUS 
Olivia Assouad Emily Gagné Jenna Lee-Stanley-Smith Amalia Skerget 
Rose Attwood Erin Griffiths Monyka Malynowsky Emily Tiberi \ 
Alexandra Barbeau- Anna Grubac Lia Milot Cassandra Tousignant 
Morrison Catherine Hine Karen Mumby Léa Trepannier-Montpeti class 
Michaela Bedoukian Elisa Koll-Egyed Kelsey Parnigoni Fiona Van Esbroeck 
Kaiatanoron Bush Talia Koll-Egyed Amy Pileggi Owen Van Esbroeck 
Katsitsanoron Bush = Melodia Kouklewsky Marco Purich Stefania Vetere 
Jenna Downey Sarah Kulaga-Y oskovitz Corinna Schmidt Julia Vetere 
yr, 
LA CHORALE DES JEUNES DU CONSERVATOIRE DE MCGILL Be 


THE MCGILL CONSERVATORY YOUTH CHOIR 


Brittany Bellefeuille Klara Eli Shannis Lamothe Jennifer Schulz 
Kirsten Benneter Maura Forrest Céline LeBlanc Melanie Schulz 
Shannon Bouchard Lauren Grant Alexandra Mackay Kirsten Shute 
Laure-Anne Cloutier Christina Greschner Madeleine Miller Emily Skahan 
Sarah Cope-Corbeil Sophie Grizenko Stephanie Naday Clara Smallwood 
Andreanne Cormier Charles Hall Kristin Nielsen Rebecca Stewart 
Jenna Dennison Tracy Hamilton Jasmine Paquet Rachel Todd 
Ainsley Desmond Stephanie Heron Megan Parisé Emma Van Esbroec! 
Rebecca Dowd Stephanie Hornstein Cara Parisien Kayla Vecera 
Sarah Dowd Magdalena Jennings Kaitlin Parnigoni Rebekah Wickens “#0 B\\\/ 
Chloé Duquette Ashley Koeppe Lisa Perusse Winnie Witzen Pralude 
Kelly Labrosse Francis Pinsonneault Saba 
faa 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST-ISLAND 


WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Violon 1 /Violin 1 Alto / Viola Hautbois / Oboe Trombone 
Ludovic MathieMoulin®*** — Olivier Laganiére** Frances Jackson** Robert Johnson** 
Aude Leblanc* Sergio Leyva* Chelsea Bayer - cor anglais Mandy Till 
Alice Chow Peter Purich+ Aaron Willis 
Phyllis Kung Clarinette / Clarinet Ross Parker- 
Sandra Ng Violoncelle / Cello Claude-Anne Spiecker** — trombone basse / bass “(Un 
Jonathan Zhu Nadine Kolment** Emily Gray* Con m 
Summer-Marie Joseph Alexandrine Leblanc* Laura Chalmers Tuba (y 
Ignacia Eugenin Alec Richardson Douglas Dunn i m 
Emilie Saucier Basson / Bassoon Neg 
Violon 2 / Violin 2 Eve Léger** Percussions! — 
Percussion 


Meiling Fong** - 


Contrebasse / Bass 


Maxime Lavallée* 


bibliothécaire Scott Loong** Cor / Horn a 
Alessandra Germani* — Karlo Baldassarre Lovie Horner** Jonathan Beaton “3) 34 
William Kolment Rob Aldricht+ Eve Ostiguy-Vaugeois Justine Israel Ta Np 3 

Patricia Lecca Philip Tomlinson, 
Karen Tong Flite / Flute Trompette / Trumpet Alen 
Stephanie MacKenzie —_Kerianne Wilson** Harry Keess** Clavier / Keyboard Sher 
Thomas Poirier Megin Fong* - piccolo Kiel Howden** Robyn Penny Aton 
Lee Tang Thuy Lan Nguyen -picoolo Jean-Michel Forest* he 
ROP 


Jessie Kulaga-Y oskovitz 
Aditi Ahlawat 


Christopher Ayoup 


***Violon solo/Concertmaster; **Chef de section/Principal; * Associé/Associate; 


+Surnuméraire/extra player 


Répétiteurs / Section Coaches 

Sylvie Allaire, Jean-Ai Patrascu, Ragnhild Hettema, violon/violin; Christine Beckett, alto’ 
Joanne Grant, Jeff Faragher, violoncelle/cello; Rob Aldrich, contrebasse/double bass 
John Conn, percussion 


jo 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Levendredi12 décembre 2003 ti—i‘«s Friday, December 12, 2003 
a 20h 8:00 p.m. 
Récital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


.. LAURENCE LECLERC 


violoncelle / cello 
classe de / class of Elizabeth Dolin 


\w 


i 


“a Jean Marchand, piano 


1 CHOIR 


nae Suite n°'6 BWV 1012 JOHANN SEBASTIAN BACH 
se Prélude; Allemande; Courante; (1685-1750) 
nea Sarabande; Gavotte |, Il; Gigue 
VesT-LAN 
HESTRA 
ie PAUSE 
ont? fat 
mgs ; 
inet Pohadka (Un conte/A Tale) — 
ede Con moto-Andante (1 g ) 
oe Con moto-Adagio 
Allegro 
000 

Sonate n° 3 en la majeur, opus 69 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Sonata No. 3 in A major, Op. 69 (1770-1827) 
Allegro ma non tanto 
Scherzo: Allegro molto 


pet : : 
t, Adagio cantabile 
eo! Allegro vivace 


“ , F ' iplome d’artiste. 
Ce recital fait ie é j 5 F ence Leclerc pour | obtention d’un diplé : I 
iditt “rs ; partie des épreuves imposées a Laurence : A loma. 
Oo This recital is presented by Laurence Leclerc in partial fulfilment of the requirements for the Artist Dip 


cla 


1 4enmi be 
hndin Ela 
“ae Allem: 
aunt Bou 


NO 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 15 décembre 2003 Monday, December 15, 2003 
a 17h 5:00 p.m 
Récital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


D T McGill Main Campus 
AN O ; AN Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 
violoncelle / cello 


classe de / class of Yegor Dyachkov 


Suite n 4 en mi bémol majeur / J. 8. BACH 
Suite No. 4 in E-flat major, BWV 1010 (1685-1750) 
Prélude; Allemande; Courante; 
Sarabande; Bourrée I, II; Gigue 


Suite per Violoncello G, CASSADO 
Preludio - Fantasia (1897-1966) 
Sardana - Danza 
Intermezzo e Danza Finale 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate, opus 8 / Sonata Op. 8 Z. KODALY 
Allegro maestoso ma appassionato (1882-1967) 
Adagio (con grand’ espressione) 

Allegro molto vivace 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Dan Totan pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Dan Totan in partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 6 janvier 2004 


Récital de doctorat 


Tuesday, January 6, 2004 
8:00 p.m. 


Doctoral Recital 


Campus de McGill 


MARCEL VAN NEER == 


McGill Main Campus 


te Nn Or / te nN Or Access via McTavish 


Christopher Moore, piano 


Die schéne Miillerin, D. 795 
(Johann Ludwig Wilhem Miller) 


Das Wandern 
Wohin? 

Halt! 

Danksagung an den Bach 
Am Feierabend 

Der Neugierige 
Ungeduld 
Morgengruss 

Des Miillers Blumen 
Tranenregen 

Mein! 


= PAUSE = 


Pause 

Mit dem griinen Lautenbande 
Der Jager 

Eifersucht und Stolz 

Die liebe Farbe 

Die bése Farbe 

Trockne Blumen 

Der Miiller un der Bach 

Des Baches Wiegenlied 


Gate 
(Peel Metro) 


FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Marcel van Neer pour l’obtention d’un — musique. 
This recital is presented by Marcel van Neer in partial fulfilment of the require 


for the degree of Doctor of Music. 
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© Salle Redpath Hall 

McGill University 

Faculty of Music 
RIEGGER 
35-1961) 
« TOWER 
/b.1938) 
TURMEL 
/b.1974) 


CORRE RR RE RE REKEEKES 
Mee ee ee he KKK KEK KE ) 1560) 
Ke Re Ree RRR KEKEKESY 
ee ee . &. 46.1908) 
Ke RR Ree KEKE KEKE 
a ee ee ee 
RR RR RR RK RR REEKEEEE 
a a en a 
RRR RR ee RK KEKE KEKEEE 
KR Re RE RK KEKE KEKE 


ie 


= 


Kee we & mm & me & em & e & ee em & Wiiucads 


2 (nts 
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Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


Pauline Farrugia 
remercie 

Musica Nova 
pour son soutien. 


Pauline Farrugia 
thanks 

Musica Nova 
for its support. 


Le vendredi 9 janvier 2004 Friday, January 9) 2006 


4 20h 8:00 p.m Puy 

Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Sories 

i uartet 

asi0 

nuet 

ern 

lenuel 

Finale 


Prank 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
JACQUES-ANDRE HOULE, violon / violin 
HELENE PLOUFFE, alto / viola 
MARCEL SAINT-CYR, violoncelle / cello 


a 


LOT eny 

“ fy “ A 5 HM d "Ua (ya 
Quatriéme concert d une intégrale des quatuors @ cordes Y " 

. ore . , * 10s 

de Haydn mterprétés sur instruments d’époque. i 

Alle 


Fourth concert of the full cycle of the Haydn String Quartets | lay 


played on period instruments. 


[A (Peel Metro) 


Friday 
l (1732 - 1809) 


Quatuor en si bémol majeur, opus Pie n 6 
String Quartet in B-flat major, Op. 2, No. 6 
Adagio 
Menuet — Trio 
Scherzo : Presto 
Wi Menuet — Trio 
(Finale) : Presto 


tIEGGER 
35-1961) 


° 


Quatuor en mi bémol majeur, opus S51 


String Quartet in E-flat major, Op. 33, No. 2 


——= 


«la Plaisanterie » | “The Joke” 
Allegro moderato 
Scherzo : Allegro 
Largo e sostenuto 
Finale : Presto 


1 TOWER 
/o.1938) 


bree Pauline Farrugia 


remercie 


in | mol 
Musica Nova 
me | pour son soutien. 
| vol ENTRACTE - INTERMISSION tf LEMAY Pauline Farrugia 
le 'b.1960) Mais 
if. ARTER Musica Nova 
0.1908) for its support. 


Quatuor en sol mineur, opus 74,n 3 « le Cavalier » 
String Quartet in G minor, Op. 74, No. 3 
“The Horseman” 
Allegro 
Largo assai 
}, Sin Menuet : Allegretto — Trio 
Finale : Allegro con brio 


at en musique. 
nts 


Quatuor Franz Joseph 


Le Quatuor Franz Joseph a été créé par quatre musiciens 
enthousiastes et parmi les plus actifs de Montréal sur instruments a 
cordes d’époque, afin de goiter pleinement le répertoire pour 
quatuor 4 cordes du Siécle des Lumiéres. Ayant depuis de 
nombreuses années joué individuellement ou conjointement dans les 
principaux ensembles de musique de chambre et ancienne au Québec 
(Quatuor Orford, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble Avion, 
Trio Franz Joseph, Studio de Musique Ancienne de Montréal, Les 
Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Brault et Jacques-André 
Houle au violon, Héléne Plouffe a l’alto et Marcel Saint-Cyr au 
violoncelle se réunissent pour partager la formidable expérience 
d’explorer le génie des premiers architectes du quatuor a cordes, 
cherchant a découvrir ainsi avec ferveur ce que Kant a voulu dire 
lorsqu’il nous livra sa devise des Lumiéres : « Sapere aude ! Aie le 


courage de te servir de ton propre entendement ! » 


a ee 


Franz Joseph Quartet 


The Franz Joseph String Quartet was created by four enthusiastic and 
leading early-music string players from Montreal to quench their 
thirst for the quartet repertoire of the Enlightenment using perio 
instruments. Having for many years performed individually and 
together in Quebec’s major chamber and ancient music ensembles 
(Orford String Quartet, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble 
Arion, Franz Joseph Trio, Studio de Musique Ancienne de Montréal, 
Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Brault and Jacques- 
André Houle on violin, Héléne Plouffe on viola, and Marcel Saint- 
Cyr on cello team up to share in the unique experience of delving 
into the genius of the earliest architects of the string quartet and 
discovering with fervour what Kant meant when he declared as motto 
of the Enlightenment: “Sapere aude! Dare to use your own 
understanding! i 


Tene; 


1g({98)| 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 12 janvier 2004 Monday, January 12, 2004 
4 20h 8:00 p.m. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


Récital de doctorat Doctoral Recital 


ieee McGill brim: 

— PAULINE FARRUGIA  |@.” 
clarinette / clarinet 

classe de / class of Simon Aldrich 


avec la participation de / with the participation of 


_ Kate Herzberg, flite / flute 
Etienne de Médicis, hautbois / oboe 
Michel Bettez, basson / bassoon 


nenne de 


Braue 
‘ Nar : Duo pour hautbois et clarinette, opus 35 / WALLINGFORD RIEGGER 
formi Duo for Oboe & Clarinet, Op. 35 (1943) (1885-1961) 
te quai Moderato 
me Andante Affettuoso 
Tl Theme and Variations 
nt | 
Wings (1981) JOAN TOWER 
sas asl (née en/b.1938) 
Les Six Bagatelles (2004) MARIO TURMEL Pauline Farrugia 
pour trio d'anches (création) / (né en/b.1974) arial 
ae for woodwind trio (world premiere) Musica Nova 
ENTRACTE - INTERMISSION pour son soutien. 
Reliefs (2002 ROBERT LEMAY Pauline Farrugia 
| (né en/b.1960) tails 
: ELLIOTT CARTER aheaprsiidecat 
8 Etud i : 
u yeaah’ (1950) (né en/o.1908) for its support 
Quietly 
Adagio possibile 
Vivace 
Andante 
Allegretto leggero 
Intensely 
Presto 
Fantasy 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Pauline Farrugia pour lobtention d’un ye a musique. 
This recital is presented by Pauline Farrugia in partial fulfilment of the requirem 
for the degree of Doctor of Music. 
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» Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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1820-1809) 


’ MARTINU 
1890-1959) 
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liplame d’artiste 
the Artist Diploma 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


dy EB) ty 
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Le jeudi 15 janvier 2004 Thursday, January 15, 200¢ 
a 20h 8:00 p.m 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Seriegssisse0 


JAN JARCZYK - 
piano 
avec / with 

KEVIN DEAN i 

CHARLES ELLISON | 

RON DILAURO * 


trompette / trumpet 


COMPOSITIONS ORIGINALES DE / 
ORIGINAL COMPOSITIONS BY 
JAN JARCZYK 


ilY@l‘4g Oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 


orks performed will be selected from the following: 


1 There is always time 
Pasing Times 
Ballad For 
Music for S 


Spaghetti Blues 


AN Closing 
LISQ cus 


Maple - Suckle - Tree 
JRO 


npe! Improvisations-Conversations 


F, B&L 


Choral 


t 


Accés via Porte 
McTavish 
V A (Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


PH HAYDN 
732-1802) 


(EUXTEMPS 
1820-1809) 


’MARTINU 
1890-1959) 


~AKEMITSU 
1930-1996) 


JINDEMITH 
1895-1963) 


jiplome d’artiste 
the Artist Diploma. 


# Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


Ste: 
rc Ma. 


Série des professeurs ot invités de McGill 


BRIAN MANKER 


violoncelle / cello 


KATHERINE MANKER 


violon / violin 


OLGA RADOSAVLJEVICH 


piano 


Prochains concerts dans la série des professeurs et invités de McGill - 
Upcoming concerts in the McGill Faculty and Guests Series 


Le lundi 2 février 2004 Monday, February 2, 2004 
Lauréats du Concours international de piano IBLA 


Le jeudi 12 février 2004 Thursday, February 2, 2004 
Tom Beghin, pianoforte/fortepiano 
“Characters and Caricaturas” 
Oeuvres de / Works by C.P.E. Bach 


Les concerts auront lieu a 20h a la Salle Redpath. 
5$ Concerts at Redpath Hall at 8:00 it 


Le vendredi 16 janvier 2,004 Friday, January 16, 2004 
a 20h 8:00 p.m. 


McGill Faculty and Guests Series 


2 allesto 


aY, Januan 


! 


ty ana Ue 


MCh 


PROGRAMME 


ERWIN SCHULHOFE 
(1894-1942) 


Duo pour violon et violoncelle / 
Duo for violin and cello 
Moderato 
Zingaresca (Allegro Giocoso) 
Andantino 
Moderato 


Third Suite, Op. 87 


Introduzione (lento) 


BENJAMIN BRITTEN 
(1913-1976) 

Marcia (allegro) 

Canto (con moto) 

Barcarolla (lento) 

Dialogo (allegretto) 

Andante espressivo 

Recitativo 

Moto Perpetuo (presto) 


Lento Solenne 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate en fa majeur pour violoncelle et piano, opus 99 | JOHANNES peed 
Sonata in F major for cello and piano, Op. 99 (1833-1897) 
legro vivace 
Adagio affettuoso 
Allegro Passionato 
Allegro molto 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


PH HAYDN 
1732-1802) 


IEUXTEMPS 
1820-1809) 


’ MARTINU 
1890-1959) 


TAKEMITSU 
19 30-1 996) 


AINDEMITH 
1895-1963) 


dipléme d’artiste. 
the Artist Diploma. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 20 janvier 2004 


Tuesday, January 20, 2004 
4 19h 


7:00 p.m. 


Récital de dipléme d’artiste Artist Diploma Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


ALEXANDRA GREGOVA et Ped 


McGill Main Campus 


alto ‘< viola Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


classe de / class of André Roy 


Elise Desjardins, piano Ty 


Divertimento JOSEPH HAYDN 
Adagio (1732-1802) 
Menuet and Trio 


Allegro di molto 


Elégie HENRI VIEUXTEMPS 
(1820-1809) 


Sonate n 1 / Sonata No. | BOHUSLAV MARTINU 
Poco andante (1890-1959) 


Allegro non. troppo 
ENTRACTE - INTERMISSION 


ees down the walk TORU TAKEMITSU 
(1930-1996) 


Sonate Sonata, opus 11, n aa PAUL HINDEMITH 


: ae tes 
Fantaisie (1895-1963) 


Thema mit Variationen 
Finale (mit Variationen) 


oS : : : > . E : “a> re _p hic ’un diplome d’artiste. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Alexandra Gregova pout obtention d’un dij 


i Fie : . ee ements fi - Artist Diploma. 
This recital is presented by Alexandra Gregova in partial fulfilment of the requirements for the Artis | 
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Salle Redpath Hall 


Lemardi 27 janvier 2004 = Tuesday, January 27,2004 
ai7h 5:00 p.m. 
ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


Redpath Hall ee Salle Redpath McTavish 
McGill University, Faculty of Music ‘ Université McGill, Faculté de musique (Métro Peel) 
ete) 
Ky McGill Main Campus 
Le vendredi 23 janvier 2004 Friday, January 23, 2004 ae 8 Wiehe 
a12h15 L225 "p.m: (Peel Metro) 
Série des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series IAN BACH 
= 85-1750) 
orque / organ bbe 
4 / 4 70-1827) 
Concerto en do majeur / JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
Concerto in C major, BWV 594 
(daprés le concerto en ré majeur, RV 208, d’Antonio Vivaldi / nH eee: 
after the Concerto in D major, RV 208, by Antonio Vivaldi) 32-1809) 
Allegro 
Recitativo (Adagio) 
Allegro 
Tiento de medio registro de bajo PABLO BRUNA (1611-1679) 
Boléro de concert op. 166 LEFEBURE WELY (1817-1869) 
Cantiléne Pastorale, op. 15 XANDRE GUILMANT (1837-1911 
SGped. ALEXA! } MANT (1 P11) ETHOVEN 
Prélude et Fugue III en sol mineur , op. 7 MARCEL DUPRE (1886-1971) 
“el de l'Ontario, Scott Bradford, a complété sa maitrise en musique a l’université McGill. A 
: ontréal il est reconnu, comme accompagnateur auprés de chceurs et de chanteurs, pour ses couleurs 
Soe aed son sens orchestral. Par sa virtuosité, Scott est aussi trés en demande comme soliste ( les 
ete Spirituels de l’Oratoire Saint-Joseph). Sa créativité artistique se manifeste dans I’ organisation 
U programme de musique du chceur professionnel de l’Eglise St.James the Apostle, aussi bien que 
ans le spectacle « Diva », comme comédien et accompagnateur auprés de Natalie Choquette. Depuis 
Maintenant 8 ans, ce spectacle a été présenté a travers la France, 1’ Allemagne, le Canada et |’ Asie. PROVOST 
i/b.1966) 


Scott Bradford, a native of Ontario, earned a Master of Music Degree from McGill University. Well 
known in the Montreal region for his colourful and dramatic orchestral transcriptions on the organ while 
N companying various choirs and singers, Scott’s virtuosity is also in demand as organ soloist (CBC 
oe Radio). While wearing other hats, he directs a professional choral programme at the Church of 
2tvames the Apostle, Montreal and appears as actor and pianist with soprano Natalie Choquette in her 

Diva” show, which has toured throughout Canada, France, Germany and Asia during the past eight years. 


in ea als Pesce S aan = 
Prochain concert : le vendredi 30 janvier 2004 Next concert: Friday, January 30, 2004 
Margaret de Castro, orgue/organ 


diplome respectif. 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University a 
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Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
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Tremblant doux 
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Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 27 janvier 2004 —— | Tuesday, January 27, 2004 
a17h 5:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
McGILL STUDENT SOLOISTS Campus de MeGil 


Accés via Porte 


McTavish 
way Marina Mdivani (Métro Peel 


coordonnatrice / coordinator 


versie | McGill Main Campus 
—_ Access via McTavish 
Gate 
Gil th ; (Peel Metro) 
Lis} 
Partita n’ 4 en ré majeur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Partita No. 4 in D major, BWV 828 (1685-1750) 
Ouverture; Allemande; Courante; Aria; 
Sarabande; Menuet; Gigue 
Manuel Laufer, piano 
(classe de / class of Kyoko Hashimoto) 
Sonate en mi majeur, opus 109 (extraits) / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in E major, Op. 109 (excerpts) (1770-1827) 
Vivace, ma non troppo. Sempre legato 
se Prestissimo 
Ayeon Kim, piano 
(classe de / class of Marina Mdivani) 
Sonate en mi majeur / Sonata in E major FRANZ JOSEPH HAYDN 
Moderato (1732-1809) 
mens lt Menuetto - Trio 


ant (h Finale - Presto 
age Jin-Sil Koo, piano 
(classe de / class of Marina Mdivani) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate n° 15 en ré majeur, opus 28 L. VAN BEETHOVEN 
f Sonata No. 15 in D major op. 28 

ont sl Allegro 
Andante 

Scherzo and Trio - Allegro Vivace 

Rondo - Allegro ma non troppo 
‘rg: Chiho Onoe, piano 
oft (classe de / class of Stephan Sylvestre) 


La Cloche du Temple oe enib. 1968) 


Mélisande McNabney, piano 
(classe de / class of Richard Raymond) 


2 concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 27 janvier 2004 rs: Tuesday, Jaren ae, aa 
oe 7:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
McGILL STUDENT SOLOISTS Campus de McGil 


Accés via Porte 
McTavish 


Marina Mdivani (Métro Peel) 
coordonnatrice / coordinator 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Passacaglia und Fuga (pro organo pleno), BWV 582 JOHANN SEBASTIAN BACH 


(1685-1750) 
Samuel Tam, orgue / organ 
(classe de / class of John Grew) 

Klavierstticke, Op. 118 JOHANNES BRAHMS 
No. 4 Intermezzo en fa mineur/in F minor (1833-1897) 
No. 5 Romanze en fa majeur/in F major 
No. 6 Intermezzo en mi bémol mineur/in E-flat minor 

Maria Andonian, piano 
(classe de / class of Marina Mdivani) 

Sonate / Sonata (1926) BELA BARTOK 
Allegro moderato (1881-1945) 
Sostenuto e pesante 
Allegro molto 

Miharu Isogai, piano 
(classe de / class of Marina Mdivani) 
ENTRACTE - INTERMISSION 

Sonate n° 1 en fa mineur / Sonata No. 1 in F minor, Op. 8 SERGEI PROKOFIEV 
Andante assai (1891-1935) 
Allegro brusco 
Andante 
Allegrissimo 


Erica Miller, violin (classe de / class of Tom Williams) 
Donna Laube, piano 


Ballade n° 2 en fa majeur, opus 38 / No. 2 in F major, Op. 38 FREDERIC CHOPIN 


Ballade n° 2 en fa mineur / No. 4 in F minor, Op. 52 (1810-1849) 
Sonate n° 4 / Sonata No.4 (Fantasia) CLAUDIO SANTORO 
Allegro Deciso (1919-1989) 
Andante 
Allegro Molto 


Durval Cesetti, piano 
(classe de / class of Tom Plaunt) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the s 


tudents listed above. 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 30 janvier 2004 Friday, January 30, 2004 
a 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
MARTHA KELLY i 
Accés via Porte 


McTavish 


trombone riage 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


(classe de / class of James Box) Gate 


(Peel Metro) 
avec la participation de / with the participation of 


Donna Laube, piano 
Rona Adler, orgue/organ 


Canzona “La Hieronyma” GIOVANNI MARTINO CESARE 
(édition/edition Klemens Schnorr) (1590-1667) 
Sechs Lieder (extraits/excerpts), opus 48 EDVARD GRIEG 

Nr. 1 Hilsen (salutation/greeting) (1843-1907) 


Nr. 3 Verdans Gang (la maniére du monde/the way of the world) 
Nr. 5 | Rosentiden (le temps des roses/the time of roses) 
Nr. 6 En Drom (un réve/a dream) 


Sonata fiir Posaune und Klavier (1941) PAUL HINDEMITH 
Allegro moderato maestoso (1895-1963) 
Allegretto grazioso 
Lied des Raufbolds (chant du pirate/swashbuckler’s song): Allegro pesante 
Allegro moderato maestoso 


~ PAUSE ~ 
Two Fantasy Pieces, O CARL NIELSEN 
, Op. 2 

Romance (1865-1931) 
Humoresque 

GE 

Unaccompanied Solo for Sliding Trombone (igto-19e2) 

Ballade, Op. 62 EUGENE BOZZA 


(1905-1991) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Martha Kelly 


3 : : ra a j interprétation. 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en In ' 
This recital is presented by Martha Kelly in partial fulfilment of the requirements 


for the degree of Master of Music in Performance. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill 


Faculty of Music 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


MANINOFF 
873-1943) 


G4 Pollack Concert Hall 


(A, Salle de concert Pollack IEL FAURE 


845-1924) 


G. FAURE 


“ANINOFF 


{ANINOFF 


1e d’artiste. 
rtist Diploma. 


Cette production 2004 d Opéra McGill 
est dédiée a la mémoire du regretté 


Manfred Friedrich Wirth 


(1913-2003). 


Les étudiants bénéficieront longtemps de sa générosité 
pour les programmes d opéra et d’études vocales ainsi que 
pour le nouveau pavillon de la faculté de musique. 


Vi SY, iv 
HK HR FW 


The Faculty of Music wishes to dedicate 
the 2004 Opera production to the memory of the late 
Manfred Friedrich Wirth 
(1913-2003) 


A generous supporter of the Opera/Voice programme 
at McGill and the New Music Building, 
students will benefit for years to come 
from his enduring legacy. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


Les 28, 29, 30 et 31 janvier 2004 January 28, 29, 30 and 31, 2004 


a19h30 7:30 p.m. McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


Opéra McGill (Peel Metro) 
Dixie Ross-Neill, 


directrice des études d’opéra / director of Opera Studies 


présente / presents — 


873-1943) 


IEL FAURE 
Py d 845-1924) 
omeneo, 
dhe ‘ 
we re di Creta 
de/by 
dad 
ni ‘WotFGanGc AMADEUS -MozaRT oa 
th 
a VLANINOFF 
pice ny 
wild ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
tom MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
! Thomas Muraco, chef/conductor 
—_— Guillermo Silva-Marin, metteur en scéne/stage director 
Vincent Lefevre, scénographe/set designer AA 


Luc Prairie, éclairages/lighting designer 
Mireille Vachon, costumes/costume designer 


1e d’artiste. 
rtist Diploma. 
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Mot du metteur en scéne: 


4 3 
Idomeneo nous présente le theme transcendantal de l’amour filial et de la 
responsabilité parentale. L’opéra se déroule dans |’Antiquité, peu de temps 
aprés la guerre de Troie, il y a trois millénaires, et son idée maitresse profonde 
est toujours d’actualité. Les changements horribles engendrés par le sacrifi 
humain, que celui-ci soit pour apaiser les dieux ou pour obtenir leurs ie 


VOLFGt 


sont au coeur de I’Idomeneo de Mozart. Si nous faisons référence a la culture | 
judéo-chrétienne et a l’exégése biblique, nous n’avons pas a chercher plusloin 
qu’Abraham et Isaac pour mieux comprendre les difficultés d’Idomeneo. En 
effet, mes discussions avec les artistes participant a cette production de McGill | 
ont essentiellement porté sur cet aspect de l’oeuvre et son impact sur chaque 
personnage directement impliqué. Les tourments et la profonde souffrance qui — 
nous sont présentés par un génial Mozart de 24 ans ne sont aucunement 
amoindris par la fin heureuse d’Idomeneo. L’opéra a été écrit en trois actes. La 
production de McGill raconte |’histoire du Roi de Créte en deux actes et, a 
travers son déroulement, attire notre attention sur des problemes — | 
contemporains importants pour nous tous. ; 


Guillermo Silva-Marin 
Janvier 2004 


Director’s Note: 


Idomeneo presents us with the transcendental theme of filial love and parental | 
responsibility. The opera is set in Antiquity shortly after the destruction of Troy | 
three millennia ago and yet the resonance of its profound thematic thrust is as 
valid today as it was then. The horrific permutations evolving from human 
sacrifice, whether to appease the gods or gain their favour, has a central 
positioning in Mozart’s Idomeneo. If we make reference to the Judeo-Christian 
background and biblical exegesis, we need not go any further than Abraham 
and Isaac to better understand Idomeneo’s plight. Indeed, my discussions wi 

the artists involved in this McGill production focused on this central aspect of 
the opera and its effect on each character directly touched by it. The emotional 
turmoil and deep suffering presented to us by the genius of a 24 year-old 
Mozart is not in any way diminished by Idomeneo’s happy end. e. 


‘ 


The opera was intended to be featured in three acts. McGill’s production has 
been devised to tell the story of the King of Crete in two acts and through a ] 
course draw our attention to contemporary issues of great import to all of us. 


Guillermo Silva-Marin — 
uille eet | i 


~ 


ql 


us 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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de / by Antoine Danchet (1712) AANINOFE 
Cette production est présentée dans le cadre des cours numéros : i 
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Distribution/Cast 
Le 28 et 30 janvier January 29 and 31 — 


ORCHES! 
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IDOMENEO, re di Creta/roi de Marcel van Neer Perry Sommers ** Thom 
Créte/king of Crete (ténor/tenor) 

.3 > fi | Voi 
IDAMANTE, suo figlio/son Valérie Arboit ** Krista de Silva Des! 
fils/his son (mezzo-soprano) 


ILIA, principessa troianalprincesse_ Jessica Muirhead ** Frédéricka PetitHomme 
troyenne/princess of Troy (soprano) , 


ELETTRA, principessa, figlia 
d’Agamennone/princesse, fille 
d’Agamennon/princess, daughter 
of Agamemnon (soprano) 


Leticia Brewer Ashley Becker 


ARBACE, confidente del re/le Steven Leigh Marc Poulin 
confident du roi/king’s confidant 
(ténor/tenor) 


GRAN SACERDOTE DI 


NETTUNO, Grand-Prétre de 
Neptune/High Priest to Neptune 
(ténor/tenor) 


NETTUNO, Neptune (basse/bass) Karel-Martin Ludvik Karel-Martin Ludvik 


Jwa Kyum Kim Joshua Graves 


Choeur/Chorus 

* solistes du choeur / Choral Soloists | ‘the 

Soprano Mezzo-soprano Ténor/Tenor Basse/Bass J iii 

Julie Berthiaume* Vanessa Chartrand- Vaughn Chauvin Edward Hanlon Jw ri 

Marilyn Bourne Rodrigue* Joshua Graves Karel-Martin Ludvik* Hp Sa 
Ariane Girard* Martina Govednik Jwa Kyum Kim* Nicholas Masters bas 

Sarah Moulton Geneviéve Lévesque* Steven Leigh Jonathan Patterson | bi ‘ 

Megan Skidmore Sarah Myatt Sylvain Paré JeffBoyd = 9 

Anabelle Roy-Langlois Majorie Poirier Marc Poulin 


Gardes / Guards 
Hugh Dowell, Michael Imbimbo, Troy Martell, Nicholas Masters 
Doublures / Understudies ite 
Carla Dirlikov (Idamante), Marcelle Boisjoli (Ilia), By 
Jennifer Finch (Elettra), Jonathan Patterson (Nettuno) th 


ot 


taba 
ia 


q 


seh Cette représentation fait partie des épreuves imposées a Jessica Muirhead (classe de Lucile Evans), 
a Valérie Arboit (classe de Thérése Sevadjian), et A Perry Sommers (classe de William Neill) 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 


= This performance is presented by Jessica Muirhead (class of Lucile Evans), rN 
by Valérie Arboit (class of Thérése Sevadjian), and by Perry Sommers (class of William Neill 
in partial fulfil “mo! the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 


sa 
st 
Td ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
: MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
1 Pay Thomas Muraco, chef / conductor 
m Violon / Violin Hautbois / Oboe 
a Gabriel Demers-Brodeur Jody McLaurin 
(solo / concertmaster) (solo / principal) 
Fat Aaron McFarlane Kari Anderson 
Pad (associé / assistant) 
Erica Miller Clarinette / Clarinet 
rf (solo 2° / principal 2") Pascale Meunier-Boucher 
a Marie-Eve Lamy (solo / principal) 
(associée 2° / assistant 2"°) Thomas Evans 
Andreea Coza 
a Meredith McCallum Basson / Bassoon 
is Jeremy Gabbert Lou Paquin 
Anna Albert (solo / principal) 
Dantes Rameau 
is Alto / Viola Cor / Horn 
Carmen Moggach Samir Abd-Elmessih 
(solo / principal) (solo / principal) 
Alexis Carter Megan Evans 
Ker (associée / assistant) (associée / assistant) 
= Marcus Scholtes Simon Gamache 
Curtis Van der Hyden 
Violoncelle / Cello 
Gwendolyn Smith Trompette / Trumpet 
(solo / principal) Ryan Aubry 


Hugo Sanschagrin 
(associé / assistant) 
Kristina Koropecki 


Contrebasse / Bass 
Ian Whitman 


Flaite / Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo / principal) 
Deborah Thomson 


Piccolo 
Noriyo Fukui 


(solo / principal) 
Andreas Stoltzfus 


Trombone 
Martin Ringuette 
(solo / principal) 

Dominique Arseneau 


Trombone basse / Bass trombone 
Guy Bernard 


Percussion 
Kyle Eustace 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
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(Peel Metro) 
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Conception et production / Artistic and Production Staff 


Thomas Muraco Directeur musical / Musical Director ‘ 
Guillermo Silva-Marin Metteur en scene / Stage Director : 
Dixie Ross-Neill Directrice des études d’opéra / Director of Opera Studies ili) 
Vincent Lefevre Scénographe / Set Designer 
Luc Prairie Eclairages / Lighting Designer 
Mireille Vachon Costumes / Costume Designer 
Lydia Skourides Régisseur / Stage Manager 
Dory Hayley, 

? Suzanna Samuelson Assistants régisseurs / Assistant stage managers 

) 

{ 


Louise Ostiguy 


Gérante de la production / Production Manager 
Directrice de concerts et publicité / Director of Concerts and 
I Publicity i 


Serge Filiatrault Régisseur de la Salle Pollack / Pollack Hall Stage Manager 
Sylvain Murray, ' 
Jordan Gasparik Assistants régisseurs de la Salle Pollack / Assistant Pollack 


Hall Stage Managers 


Diana Filiatreault Dutz, 
Katherine Simons Concerts et publicité / Concerts and Publicity 
Donna Williams Officier de développement / Development Officer 


Perry Sommers, 


r Steven Leigh Assistants 4 l’administration / Administrative Assistants (Choe 
Robert Etcheverry Photographe / Photographer 

Pierre Luigi Ventura, 

Elianne Ventura Vidéo / Video 

Dean Jobin-Bevans Préparation du choeur / Chorus Preparation 

Christopher Devlin, Jennifer Matthews, 

Louise Diamond Répétiteurs vocals / Vocal Coaches 


Jean Bégin Maquillage / Make-up 

Danielle Brosseau, : 

Diane Comeau Assistance aux costumes / Assistants to the costume designet la 
Paul Rose Coupe / Taylor } I 
Caroline Cossette, Virginie Guilbault, Natasha Massicotte, any 
Véronique Voyer Couturiéres / Seamstresses . 
Martine Galarneau Bijoux / Jewels 

Rachel Tremblay Perruques / Wigs 
Atelier L’ Etabli Construction du décor / Set Building _ 
Nicolas Melo Accessoires / Props 

France Sabourin Peinture / Painting 


Christopher Smythe Effets sonores / Sound Effects 


Techniciens / Technicians ; 
Serge Cuerrier, Frédéric Comet, Chris Hastings, Neil Middleton, Eric Lapointe 


Numeros musicaux 
and Pry 


Ouverture 


PARTIE I 


Padre, germani, addio! (Tia) 
Pére, freres, adieu! La princesse troyenne Ilia, maintenant captive en Crete, pleure sa perte 
er et pense a son amour réprimé pour le prince Idamante, son conquerant. 


Non ho colpa (Idamante/Tlia) 
Je ne suis pas coupable. Idamante déclare son amour a Ilia mais celle-ci le rejette, 
* consciente de l’impossibilité de leur amour. 


lat Godiam la pace (Ilia/Idamante, Choeur) 
" Réjouissons-nous de la paix. I\damante libére la captive troyenne comme geste de sa bonne 
, volonté en attendant l’arrivée de son pére, Idoménée, le roi de Créte, et afin de prouver 
ses nobles intentions a Ilia. 


Tutte nel cor vi sento (Electre) 

Je vous sens tous dans mon coeur. Electre désapprouve les gestes d’Idamante car elle est 
| également amoureuse du prince. Lorsqu’elle apprend la nouvelle que le roi est présume 
* mort, la rage s’ajoute a sa détresse. 


Pieta! Numi, pieta (Choeur) 
Pitié! Dieux, ayez pitié. La population de Créte se retrouve en pleine tempéte provoquee 
par la colére du dieu Neptune. 


yg Vedrommi intorno (Idoménée) 

Me voici enfin sauf. \doménée s’échoue sur les rives de sa Créte bien-aimee. Ila demande 
laclémence de Neptune et a promis, en retour, de lui sacrifier la premiére personne qu’il 
Tencontrerait sur la rive. Mais, horreur, c’est son propre fils, Idamante. 


F Il padre adorato (Idamante) 
Mon pére bien-aimé. \doménée fuit son fils et Idamante se retrouve seul, 
tejeté par son propre pére. 


abandonné et 


Nettoni s onori (Choeur) 
Que Neptune soit honoré. Les Crétois célébrent le retour de leur roi, Idom 
depuis si longtemps, et remercient les dieux qu’il soit sain et sas 


énée, absent 


ding 
Se il tuo duol (Arbace) faite a N 
Si ta douleur. Idoménée fait part a son confident Arbace de la promesse faite a Neptune. 
AP anaincedeicette horrible nouvelle, Arbace suggére a I[doménée d’envoyer son fils au 
* loin, seul moyen de lui sauver la vie. 
ude 


4 pas — 
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Se il padre perdei (Ilia) 
Sij’ai perdu mon pére. Ilia exprime son affection pour le roi Idoménée, son desir pee 
de le prendre pour pére puisqu’elle a perdu le sien. 


Fuor del mar (Idoménée) 

Fuyons la mer. Le roi réalise maintenant qu il y aura trois victimes s7il doit respecter sa 
promesse a Neptune: Idamante, la victime sacrifiée, Ilia et lui-méme qui auront le co 
brisé de douleur. Dans son désespoir, il rage vainement contre le dieu. c: 


Idol mio, se ritroso (Electre) 
Mon cheri, sia regret. La princesse Electre se réjouit a la pensée que le prince Idaman 
quittera la Créte avec elle. Elle espére que son absence |’aidera a oublier la princesse Ilia, 
alors que le roi ne songe qu’a sauver son fils. 


Placido é il mar (Electre/Choeur) 
I Que la mer soit calme. Electre et Idamante sont préts 4 quitter la Crete pendant qu 


~ 


l’escorte d’Electre et les membres de la population prient pour que la navigation soitstir 


ENTRACTE 


PARTIE I 


Pria di partir, oh Dio! (Electre/Idamante/Idoménée) 
Avant de partir, oh Dieu! Electre, Idamante et Idoménée exprime leurs pensées inti 
avant le départ, surtout Idamante qui ne comprend pas ce qui peut avoir causer le déplaisit 
de son pére. 


Corriamo, fuggiamo (Choeur) 

i 
Courrons, fuyons. Le départ est interrompu par la colére constante de Neptune. lq 
nuages menangants annoncent la tempéte. Les espoirs d’Idamante s’envolent. 


S’io non moro a questi accenti (Ilia/Idamante - Duo) 
Si je ne meurs pas aprés ces mots. Idamante et Ilia se font leurs adieux. Ilia déclare ¢ 
son véritable amour et les amoureux se réconcilient. 


André ramingo e solo (Ilia/Electre/Idamante/Idoménée) 
Je me sacrifierai, seul. I\doménée prend la décision de sauver la vie de son fils et de! 
l’envoyer en captivité, aimé et rejeté par l’amour paternel 


Sventura Sidon! (Arbace, Récitatif) 
Pauvre Sidon! Arbace se désole de la nouvelle punition qui, sous la forme d un monste 
marin apportant la mort et la destruction, est donnée a la ville de Sidon. 


Volgi intorno lo sguardo (Grand Prétre/Idoménée) 


101 on : % : 
“* Regarde autour de toi, oh Sire. Le Grand Prétre de Neptune demande audience au roi 


Idoménée et exige qu’il respecte sa promesse. Idoménée accepte finalement que son fils 
soit sacrifié. 


™" Oh voto tremendo! (Grand Prétre/Choeur) 
Oh terrible voeu! La foule déja accablée par les événements tragiques causés par le 
* monstre marin est écrasée par la douleur. Elle prie Neptune de lui accorder sa grace. 


Padre, mio caro padre (Idamante/Idoménée/Tlia/Grand Prétre/Electre) 
"Pere, bien-aimé pere. Idamante est amené pour le sacrifice et accepte son sort en 
“!"honneur de son pere bien-aimé et de son pays. 


A Idomeneo perdona (Neptune) 
Idoménée est maintenant pardonné. Neptune, touché par le noblesse d’Idamante et le 


hl sacrifice d’Tlia, libére et pardonne Idoménée a la condition qu’il renonce a son titre et qu’il 


4 quite 
pourqiehitg fasse du prince le nouveau roi de Créte. Il décréte ensuite qu’Idamante et Ilia doivent 
s’epouser, 


Oh ciel pietoso! (Idoménée/Idamante/Tlia/Arbace/Electre) 
Oh ciel miséricordieux! Idoménée remercie le ciel et se prépare joyeusement a sa nouvelle 
vie et au transfert de pouvoir. Seule Electre est inconsolable. 


Scenda Amor, scenda Imeneo (Choeur) 
Descends Amour, viens Hymen. Le peuple de Crete se réjouit et célébre les heureuses 
nouvelles. 


re cost? 
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Musical Numbers 
Overture 
PART 1 a limene0) 
dyn The Kt 
* * . | 
Padre, germani, addio! (Ilia) F 
Father, brothers, farewell! Trojan Princess, Ilia, now a captive in Crete, mourns her loss ¢': 


and reflects on her suppressed love for Prince Idamante, her captor. 


Non ho colpa (1damante/Tlia) 
The fault is not mine. Prince Idamante declares his love to Ilia only to be rejected by he 
as she recognizes the impossibility of their mutual love. 


<= Maas 


Godiam la pace (Ilia/Idamante, Chorus) 
Let us enjoy peace. Idamante frees the Trojan captives as a gesture of goodwill i 
expectations of his own father’s arrival, the King of Crete, Idomeneo, and to further prove 
to Ilia his noble intentions. 


Tutte nel cor vi sento (Electra) i 
In my heart, I feel you all. Electra disapproves of Idamante’s actions for she too is in love 
with the Prince. Upon the news that the King is now presumed dead, she rages alone in het 
(I distress. 


Pieta! Numi, pieta (Chorus) 
Pity! Gods have pity. The populous of Crete are now under the rages of a storm provoked 
by the god, Neptune. 


Vedrommi intorno (Idomeneo) 
Here I am, safe at last. Idomeneo is shipwrecked on the shores of his beloved Crete. H 
has requested clemency from the god Neptune, and promised to offer him as a sacrifi 


the first person he meets on shore. To his horror, the first person he meets is his own sol, 
Idamante. 


Il padre adorato (Idamante) 
My beloved father. Idomeneo flees his first child and Idamante is left once mote, ; 
abandoned and rejected by his own father. 3 


Nettuno s ’onori (Chorus) 
Let Neptune be honoured. The people of Crete celebrate the return of their long absen 
King, Idomeneo, and thank the gods for his safe return. : 


Se il tuo duol (Arbace) 


[fyour grief: Idomeneo tells Arbace, his confidant, of his promise to Neptune. Upom this 


horrific news, Arbace suggests, as the only ploy to save Idamante’s life, that he be set!? 
away. 


Se il padre perdei (Ilia) 
If [have lost my father. Princess Ilia expresses her affection for the King, yearning to 
adopt him as her own father now that she is completely alone in Crete. 


Fuor del mar (Idomeneo) 

Saved from the sea. The King now realizes that there will be three victims should he carry 
out his promise to the unforgiving god, Neptune: Idamante, as the sacrificial victim, Ilia 

“land himself as victims of a broken heart. In his desperation, he rages at the god, 
helplessly. 


Captive 


her cit 


Idol mio, se ritroso (Electra) 

iollaaitt My dearest, if reluctantly. Princess Electra rejoices in the news that Prince Idamante is 
to leave Crete with her. She hopes that his absence will help him forget his infatuation 
with Princess Ilia while the King’s only hope is to save his son. 


st’ Placido é il mar (Electra/Chorus) 
Idonexiatl May the Sea Be Calm. Electra and Idamante get ready to leave Crete while her retinue and 
members of the population plead for favourable seafaring conditions. 


INTERMISSION 


PART II 


Pria di partir, oh Dio! (Electra/Idamante/Idomeneo) 
Before leaving, oh God! Electra, Idamante and Idomeneo express their various internal 
thoughts before the departure. Idamante especially since he has no insights into what 
ye Might have caused his father’s displeasure. 


as Corriamo, fuggiamo (Chorus) 
, Let's run, let’s flee. The departure is interrupted with Neptune’s continued anger. 
storm brews as the crowd scatters and Idomeneo’s hopes are scattered. 


A 


{damat® * S'io non moro a questi accenti (Ilia/Idamante - Duetto) 
If 1 do not die at these words. Idamante and Ilia have a final farewell. 
her true love and the two lovers are reconciled. 


[lia now declares 


cal André ramingo e solo (Ilia/Electra/Idamante/Idomeneo) 
will go on my wandering alone. Idomeneo resolves to keep his s 
into captivity away from his beloved and rejected from the fatherly love. 


on alive by sending him 


stl? Sventurata Sidon! (Arbace, Recit) 
y) Poor Sidon! Further punishment is sent against 


ia the city in the form of a sea monster 
Wa 7 i . - . ~ . 
sending death and destruction in the city of Sidon. 


Arbace laments this new development. 
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Volgi intorno lo sguardo (Gran Sacerdote/Idomeneo) yf 
Gaze around you, oh Sire. The High Priest of Neptune demands an audience with King 

Idomeneo, and demands that his promise to the god be honoured. Idomeneo finally gives. 
in to submit his own son to be sacrificed. 


Oh voto tremendo! (Gran Sacerdote/Chorus) i 
Oh terrible vow! The crowd already overwhelmed with the tragic events following the 
sea monster’s devastation is truly overcome with grief. All their voices join ina plea for 
Neptune’s mercy. i 


Padre, mio caro padre (Idamante/Idomeneo/Ilia/Gran Sacerdote/Electra) 
Father, my beloved father. Idamante is brought in for the sacrificial rite and willingly 
acquiesces to his fate in honour of his beloved father and his country. 


A Idomeneo perdona (Neptune) 
Idomeneo is now forgiven. Neptune, in view of Idamante’s nobility and Tlia’s self- 
sacrifice relents and forgives Idomeneo on condition that he renounces his title as King 


of Crete and crowns the Prince as the new King. He further decrees that Idamante and lia 
be joined as husband and wife. 


Oh ciel pietoso! (Idomeneo/Idamante/Ilia/Arbace/Electra) 


transition of power. Electra alone is left disconsolate. 


Scenda Amor, scenda Imeneo (Chorus) 
Descend Love and Hymen. The people of Crete rejoice and celebrate the great news. 


L’action se déroule dans l’ile de Créte. Aprés dix longues années ot leur roi Idoménée 

était parti pour la guerre, le peuple de Créte attend avec impatience le retour de ce dernier. 

Vainqueur, le roi s’est fait précéder dans son pays de nombreux prisonniers, parmi 

ithe ree leSquels la princesse troyenne Ilia. Le fils d’Idoménée, Idamante, est tombé amoureux 
d’elle. 


Dans une salle privée du palais royal, Ilia déplore le sort cruel qui l’afflige. Elle a été 
.,. Ptivee de ses parents et de sa patrie et s’est laissée envotiter par Idamante, son ravisseur 
“ grec. Son amour pour Idamante est compromis par les intentions amoureuses d’Electre qui 
cherche a obtenir la main d’Idamante. 


Idamante entre et confie a Ilia qu’il espére que Minerve protégera son pére de la violente 

tempéte qui retarde son arrivée trés attendue. II lui dit que le pouvoir de son amour et de 
ait’ atlje SA beauté a éteint sa soif de justice vengeresse et qu’il a l’intention de libérer les 
herent PtSOnniers troyens de leur esclavage. Idamante supplie Ilia de ne pas le condamner pour 
-depestuls H€S guerres de leurs péres. 


Electre informe Idamante qu’il rendra assurément les Grecs furieux en protégeant 

lennemi. Elle est présente lorsque le conseiller royal Arbace apporte la nouvelle tragique 
_ que l'inexorable Neptune a fait sombrer le navire transportant Idoménée. Idamante est 
" désespéré. 


Electre aussi est malheureuse. Idoménée mort, Idamante est libre d’épouser Ilia. Electre 
clame furieusement qu’elle cherchera a se venger du traitre Idamante et de sa bien-aimée 
lia. Comme provoqueée par sa colére, la tempéte atteint les cdtes de Sidon en Créte alors 
que ses habitants demandent protection. 


ele 


Idoménée émerge de ’épave avec sa suite sous |’ceil toujours vigilant de Neptune a qui 
ila fait la promesse d’un sacrifice humain en échange de sa vie. La premiere personne 
qu'il croisera sera la victime. Idoménée craint que le spectre de la victime sacrificielle ne 
vienne le hanter. Idamante apparait sur la rive et Idamante est horrifi¢ en constantant que 
c'est son propre fils qu’il a promis 4 Neptune. Idoménée fuit en ordonnant a son fils de 
ne pas le suivre. Seule, Idamante exprime sa joie et sa souffrance d’avoir trouvé, pour le 
perdre ensuite, le pere qu’il croyait mort. 


Le peuple de Créte se réjouit du retour d’Idoménée et chante un choeur en V’honneur de 
Neptune. Idoménée avoue a son conseiller qu’il a conclu un pacte avec Neptune et que 
la victime est son propre fils. Arbace suggére qu’Idamante échappe a son destin en 
tetournant Electre a Argos. Avant de prendre congé du roi, Arbace dit combien il regrette 
de ne pas pouvoir soulager une telle souffrance. 


le gagne un 


Ilia accueille Idoménée et lui confie que bien qu’elle ait perdu son pere, elle § 
Laissé seul, 


nouveau pére en lui puisque la Créte est désormais la patrie de son coeur. 


Idoménée se désole d’avoir été la source de tels tourments et de tels chagrins, conscient 
du fait que le sacrifice imposé par Neptune emportera son fils et les anéantira, lui et Tia 
Méme s’il est sorti indemne de la mer déchainée, c’est dans son coeur que la tempéte fait 
maintenant rage. 
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Electre se réjouit en prévision de son retour en Gréce avec Idamante, l’objet de son dési 
Elle entrevoit a quel point il lui sera facile de gagner son affection lorsque son ardeur po 


ur aie let 
Ilia s’évanouira. ent 


vg putt Te 
at 
del 


Dans le port de Sidon, c’est avec inqui¢tude qu’Electre fait ses adieux a la Crete, 
espére partir en toute quiétude sur les mers calmes et étre guidée par le doux zeph 
Rassurés par la tranquillité des eaux, les marins répondent par un chant. 


ENTRACTE 


PARTIE II 
Idoménée demande a Idamante de prendre congé de lui avec dignite et honneur afint 
mettre fin a ses souffrances. Idamante obéit a contrecceur aux ordres de son pere tanc 
qu’Electre exprime son bonheur et qu’Idoménée tente d’assurer leur félicité future. 
violente tempéte se léve venant interrompre les adieux d’Electre et d’Idamante. Sous 
yeux horrifiés de la foule déja affolée par le brusque déchainement des éléments, un i 
monstre marin surgit soudainement au large. Y reconnaissant un signe de la colere de uh pe 
Neptune, les gens exigent de connaitre la cause de leur persécution. Vaincu par ses lc 
émotions, Idoménée demande a l’impitoyable dieu Neptune de ne plus réclamer la vie de ®t 
victimes innocentes et de n’accepter que sa seule mort. Conscients maintenant de lap'ile (lu 
culpabilité d’Idoménée, les gens fuient la tempéte et le monstre marin. fe doobea 1 
aie! ew 
Idamante, trouvant Ilia seule, lui dit qu’il doit suivre son destin malheureux et Ilia l’ass f e mel ehi 
qu’il fera un excellent chef. Idamante répond en lui avouant que sans son amout, tout slice 
devient absurde. Les deux se jurent amour et fidélité, persuadés que leur amour viendia 
a bout de toutes les souffrances. 


pupa eM 
tyme gue de 
4 


Idoménée et Electre ont apercu le couple d’amoureux et chacun est décontenanet, 
Idoménée avoue 4 Idamante que la fureur de Neptune le rend inutile et qu’il ne peu, 
expliquer son comportement. Les quatre principaux personnages expriment les aspe 
personnels de leur tourment intérieur : le cceur d’Idoménée est déchiré, Idamante ne pel” 
comprendre pourquoi il doit partir, Ilia accepte les conséquences fatales de la separations mea 
et Electre sait que ses ambitions sont ruinées. Idamante, abattu, part. % il 

Tae 


S’inquiétant du destin de la Créte, Arbace déplore la souffrance de ses compatriotes @9 "2 iy 
informe Idoménée des milliers de morts et de la dévastation causés par le monstre marin. 
Il le supplie de livrer la victime désignée a Neptune pour mettre fin a la destructio rad 
Idoménée choque le peuple et le grand prétre en leur annoncant qu’Idamante est Ta VICtIME Rese 
qui doit étre sacrifi¢e. L’affligeante réponse implore la clémence des cieux. ] eet 


Le grand prétre et Idoménée promettent obéissance 4 Neptune. 


Idamante s’approche de I’autel, prét a offrir sa vie en sacrifice pour sauvegarder la pals To 
de sa patrie et l"honneur de son pére. Intervenant au dernier moment, Ilia s’interpose P&™ Ries 
empécher Idoménée de porter le coup fatal. Elle vient s’offrir en victime. La vor kg 
profonde de Neptune s’éléve au-dessus du tumulte et proclame que l’amour veritable apy, 
triomphé. Il ordonne a Idoménée de céder le tréne royal 4 Idamante et 4 Ilia, qui sera SOY Py, 
€pouse. Electre invoque les Furies, condamnant Idamante et Ilia. Idoménée, eee” tn 

= ting, 


au peuple, donne son dernier ordre a titre de roi. La foule célébre la nouvelle ; 

au tréne d’Idamante. A 
} ‘hg 
4 


Votes 


‘Apres le premier acte, l’électeur s’écrie devant moi a trés haute voix : Bravo!...Comme 
| ne croyait pas pouvoir rester plus longtemps, nous avons di chanter l’aria avec 
bbligatos pour instruments a vent et l’orage du début du deuxieme acte, moment ou il 
xprima son approbation de la plus bienveillante maniére et qu’il déclara en riant : « Qui 


i} rait cru qu’un si petit crane puisse receler de si brillantes choses? » (extrait de la lettre 
le Mozart adressée a son pere le 27 décembre 1780). 


Dest le 8 novembre 1780 que Wolfgang Amadeus Mozart arrive a Munich en provenance 
le sa maison de Salzburg pour travailler 4 son opéra /domeneo. L’électeur Palatine, Car! 
Theodor, lui avait commandé un opéra seria pour la prochaine saison du carnaval. Mozart 


hanteurs de l’orchestre de la cour de Mannheim qui avait été déplacés temporairement 
eel Munich. Cet orchestre comptait de merveilleux solistes : basson, flute, cor et hautbois, 
uel maitre de ballet Claude Le Grand, le scénographe Lorenzo Quaglio, et les chanteurs 
sei Anton Raaff, Dorothea Wendling ainsi que sa belle-sceur Elisabeth Wendling. Daniel 

Heartz, cet érudit de l’ ceuvre de Mozart qui a effectué la recherche liee aux notes critiques 
'Idomeneo et qu’il a lui-méme rédigées, croit que c’est Raaff qui a obtenu le contrat pour 
Mozart auprés du directeur du théatre de Munich, Joseph Anton von Seeau. 


Mozart choisit Giambattista Varesco (1735-1805), aumdnier de l’archevéque de Salzburg, 
pour rédiger en italien le livret inspiré de la tragédie lyrique en cing actes Idomenée (1712) 
@’ Antoine Danchet (1671-1748) et du compositeur André Campra. Le choix du sujet et 
de la piéce résulte d’un effort de collaboration entre l’électeur, Seeau et Mozart. Dés le 
gdébut, Varesco et Mozart décident d’apporter des changements afin de mettre en valeur 
ijla liaison romantique entre Ilia et Idamante et de transformer le denouement tragique en 
fin heureuse. Aprés le départ de Mozart de Salzbourg, c’est son pére Léopold qui agit 
comme intermédiaire entre Varesco et Mozart. Tous les changements ultérieurs apportes 
au livret et faits sans interruption jusqu’a la représentation, |’ont tous ete par 
j,ge8*COMespondance. Ces modifications par rapport 4 |’original, notamment Pajout du 
Monologue du grand prétre, le chceur chantant le deuil, une réconciliation entre Idomence 
tIdamante, le geste héroique d’Ilia et la proclamation de l’oracle ont transformé le livret 
Nune oeuvre extraordinairement viable. 


L'influence que Willibald von Gluck (1714-87) a eue sur Mozart est des plus apparentes 
"a dans Idomeneo. Au cours de sa derniére tournée a Paris, Mozart avait vu Iphigénie en 
Tauride (1779). Tout comme Gluck, Mozart se sert du théme du sacrifice et communique 


ore 


il établit les 
*importance dramatique du 


mpu par un divertissement 


»que Mozart ne voulait pas que I’élan théatral de l’opéra soit ro 
¢ ce qui était pratique courante a cette 


Fe rT) 
lit”, SUperflu ne comportant aucun lien entre les actes, 


sist!” €poque. A Ja fin du premier acte, aprés /] padre adorato chanté par Idamante, suit un 


om, 
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intermezzo comprenant Marcia, Ballo delle donne et le chcoeur Nettuno s’onori. 
qu’aujourd’hui ces numéros font partie du premier acte, ils servaient a l’orising 
charniere entre les deux actes. 


Mozart souligne la continuité dramatique de l’opéra en utilisant efficacement I’ore 
Les vents jouent un réle déterminant en ponctuant |’élan émotif des récitatifs. Idom 
est le premier opéra dans lequel Mozart utilise la clarinette. C’est aussi le premier dan 
lequel il utilise un motif récurrent : le motif d’Idamante consiste en une ligne descendante” 
progressive de cing notes (sol, fa, mi bémol, ré, do diése, ré) entendue pour la premi 


fois dans l’ouverture jouée par le hautbois. Cette ligne revient dans les arias chantés 
Ilia, Electre et Idoménée. Ce leitmotiv permet de maintenir musicalement la présene 


associations clés, Mozart a aussi bati des personnages crédibles. Par exemple, la forced 
héros qu’incarne Idoménée est liée au ré majeur dans |’aria Fuor del mar, V’ouvertu 
le cheeur final. , 


ces 
i e 
Idomeneo est le seul opéra séria héroique de Mozart. Cette histoire sert de véhicule idéalita ystteu 
pour le drame du mouvement littéraire Sturm und Drang par sa facon de présenter lela: st I 
contraste entre l’espace privé et l’espace public, le devoir personnel et le devoir social detainnele 
méme que la décision et le destin. La version d’/domeneo de Mozart fait ressortir lestesnann 
idéaux du Siécle des lumiéres : un chef qui doit faire face 4 une tragédie personnelle afi 
de sauver son peuple et qui est racheté grace a son autorité et 4 son bon discernemett 
L’escalade des conflits dans l’opéra est tempérée par la raison face 4 la belligérance des 
dieux. Il a été suggéré que l’intensité émotionnelle de cet opéra prenait sa source dans la] 
période difficile vécue par Mozart avant de composer l’opéra, notamment le décés de si 
mere a Paris (juillet 1778). De la méme facon, la relation tendue entre le pere et le fils 
pourrait prendre une connotation sous-jacente personnelle, une expression de la relation, 
difficile de Mozart avec son pére Léopold. 


éuti 


L’immense émotivité est présentée de facon équilibrée entre le spectacle a la frangaise e 
le lyrisme a I’italienne. La chorégraphie obligatoire, la pantomime et le point fort extta- 
musical de l’opéra, la scéne de la tempéte, sont tirés de la tradition francaise. On ne peut) 
sous-estimer la popularité de ces scénes. A ’époque de Mozart, le déchainement del 
nature était recréé grace a un équipement perfectionné, notamment l’appareil 4 prod 7 
la houle, la batterie imitant le bruit du tonnerre et la lampe a réflecteur (pour reprod 5g 
l’effet des éclairs). Méme si le ballet de cléture est généralement supprimeé de la plupat 
des présentations en raison des contraintes de temps, Mozart était d’avis qu’il faisait parte 
de l’opéra proprement dit. 


] 


Dans la tradition des compositeurs d’opéra italiens, Mozart a travaillé avec les principaus 
chanteurs afin de personnaliser les réles selon les compétences de chacun. Les lettres tes 
a adressées a son pére décrivent en détail le processus de composition et de modification 

Les trois principaux chanteurs de Mannheim étaient tous trés compétents et Me) 
expérimentés. Mais la plupart du temps, Mozart fait mention des difficultés que hut 
causent ses exécutants. II signale que Raaff était vieux jeu. Ila ainsi été forcé de suppa™" 
de nombreux passages dans la scéne de la rencontre entre Idamante et Idoménée en raison 
de l’incompétence de Raaff a agir de fagon convaincante ainsi que de inexperience i 
manque de capacités vocales du castrat Vincenzo del Prato (Idamante). « Mais, © est 
lopeéra en entier que je devrai enseigner 4 mon molto amato castrato, Dal Prato. Ine sa 


acunement chanter une cadence et sa voix manque tellement d’uniformité! » (15 nov. 
i780). Mozart est aussi insatisfait du personnage d’Arbace et il supprime de nombreux 

assages dans le rdle du tenor Domenico de Panzachi, un favori du public du théatre de 
funich. Heureusement, les deux sopranos étaient des chanteuses trés compétentes et 
efozart se contente de faire mention du bonheur qu’il a éprouvé a les voir se réjouir en 
‘snfpétant leurs arias. 


apres la bréve production de Munich, Mozart révise par la suite |’opéra a l’intention d'un 
setit groupe de chanteurs amateurs se produisant au palais du Prince Auersperg de Vienne 
n 1786. Dans le cadre de ces révisions, le soprano masculin Idamante est remplacé par 
sn tenor pour qui il compose de nouvelles partitions. 


dlomeneo n’ avait pas encore réussi a prendre racine et a rarement été joué au cours du 
jf IX* siécle. En 1931, il obtient un regain d’attention au moment ov Richard Strauss en 
ait les arrangements vocaux en vue d’en commémorer le 150° anniversaire. Les efforts 
oncertés des érudits de Mozart pour rebatir les différentes versions de l’opéra offrent 
faintenant aux spectateurs la chance de reconnaitre la grandeur de cette ceuvre pour 
;waquelle Mozart a posé les pierres angulaires de son innovation en matiére d’opéra : 
itilisation exceptionnelle des vents, progressions harmoniques audacieuses et élans 
,ltamatiques convaincants. 


Notes préparées par Karen Zacy Benner, 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de | ‘Université McGill 
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> gba seas 
PART I gol 


The setting is the island of Crete. After ten long years away at battle, Idomeneo, the Ki 
of Crete, is anxiously expected home. Victorious, he has sent many prisoners ahi 
including Ilia, the Trojan princess. Idomeneo’s son Idamante has fallen in love with 


7 


He 10 


is challenged by the amorous intentions of Electra, who seeks to win Idamante’s hand i 
matriage. 


kK Idamante enters and tells Ilia that he is hoping that Minerva will protect his father f ' 
, the raging storm that has delayed his much-anticipated arrival. He tells her that the power .* ae 
of her love and beauty has annulled his desire for retribution and that he intends to rele 


the Trojan prisoners from their bondage. Idamante begs Ilia not to condemn him for 
wars of their fathers. The chorus extols the triumph of love and peace. 


——~ es me om ah 
SS 


Electra informs Idamante that he is sure to enrage the Greeks by protecting the en y ta 
She is present as the royal councilor Arbace enters, bearing tragic news that the inexorable 
Neptune has shipwrecked the ship carrying Idomeneo. Idamante is in despair. 


Electra too, is unhappy. Without the presence of Idomeneo, Idamante will be free toma 
Ilia. Electra furiously declares that she will seek revenge upon the treacherous Idamat 
i} and his beloved Ilia. As if provoked by her anger the storm reaches the shore of Sidon ih, 
1 Crete while all its inhabitants seek protection. —-BVahshe 


1) Idomeneo emerges with his followers from the wreckage under the ever-watchful preset 
of Neptune to whom he has pledged a human sacrifice in exchange for his life and that 
his men. The first person he meets shall be the victim. Idomeneo fears that the image 
the bloodied ghost of the sacrificial victim will haunt him. Idamante appears on! ; 
shoreline and Idomeneo is horrified to know it is his own son he has pledged to Neptuméy"*" Che 
Idomeneo flees from his son ordering him not to follow. Alone, Idamante expresses ula 
joy and suffering of having found- and then lost the father he thought was dead. y hl 
Nu Ome 
The people of Crete rejoice in Idomeneo’s safe return and sing a chorus in honout 0} Snead 
Neptune. In the presence of his trusted councilor Arbace, Idomeneo admits that he has fies 
made a deal with Neptune and that the victim is to be his own son. Arbace suggests ia 
Idamante can escape his fate by having him accompany Electra to Argos. Before taki id 
leave of the king, Arbace tell the King of his deep regret hoping he could relieve suc lr 
suffering. i ; 


Ilia greets Idomeneo confiding in him that although she has lost her father she is ga 
a new father in him because Crete is now the home of her heart. Left alone, Idome by 

blames himself for the turmoil and grief he has caused, aware that the sacrifice Ted il 
by Neptune will kill his son and destroy both Ilia and himself. Although freed from ue 
tempestuous sea, now a storm rages in his heart. mt 


Electra delights in the announced plans to travel home to Greece with Idamante, the objec} 


of her desire. She anticipates the facility with which she will win his affection when Ms 
ardour for Ilia dies. 


q 


nthe port of Sidon, Electra anxiously bids farewell to Crete. She hopes for a peaceful 
leparture on the calm seas, guided by the soft zephyr. The sailors respond in song 
eassured by the calm waters. 


INTERMISSION 


ART II 
omeneo tells Idamante to take leave of him, with dignity and honour in order to deliver 
*“tim from misery. Idamante reluctantly accepts his father’s orders, Electra expresses her 
““Sappiness and Idomeneo attempts to assure their prospective happiness. A violent storm 

irises interrupting the parting farewells of Electra and Idamante. To the horror of the 
,__.rowd, already terrified by this abrupt outburst of weather, a sea-monster suddenly looms 
fishore. Knowing this to be a sign of Neptune’s rage they demand to know the source of 
eir persecution. Idomeneo defeated by his emotions demands that Neptune no longer 
mand the lives of innocent victims and that the ruthless god accept his death alone. Now 
; jpge Ware of Idomeneo’s guilt, the people flee the raging storm and the sea-monster. 


damante, finding Ilia alone, tells her that he must follow his sorrowful fate. Ilia assures 
aim that he will make a great leader. In response, Idamante confesses that without her love 
aothing has meaning. They pledge their love and fidelity, convinced that this alone will 
2onquer all suffering. 


ddomeneo and Electra have overseen the amorous couple and are each taken aback. 
ddomeneo admits to Idamante that Neptune’s ire makes him helpless and therefore is 
anable to explain his behaviour. The four central characters express the individual aspects 
of their inner turmoil: Idomeneo’s heart is torn in two, Idamante cannot understand why 
he must depart, Ilia accepts the deathly consequences of separation, and Electra knows 
that her ambitions are ruined. Idamante is taken away dejectedly. 


Pearing the fate of Crete, Arbace bemoans the suffering of his countrymen as the High 
Priest and his retinue tell Idomeneo of the thousands killed and the devastation caused by 
the sea-monster. He begs him to release the intended victim to Neptune to put an end to 
the destruction. Idomeneo shocks both the people and the High Priest by indicating 
Idamante as the intended sacrificial victim. The sorrowful response beseeches clemency 
nd sog!"from the heavens. 


The High Priest and Idomeneo pledge obedience to Neptune. Idamante approaches the 
altar prepared to sacrifice his life for the peace of his country and the honour of his father. 
Intervening at the last moment Ilia prevents the arms of Idomeneo from striking the fatal 
blow. She offers herself as the sacrificial victim in his place. Neptune rises above the 
turmoil and proclaims that true love has conquered all. He commands Idomeneo to cede 
the royal throne to Idamante and Ilia, as his wife. Electra invokes the furies, condemning 
both Idamante and Ilia. Idomeneo, addressing the people announces his final command 
as king. The crowd celebrates the news of Idamante’s ascension to the throne. 
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“After the first act the Elector called out to me quite loudly: Bravo!...As he was nots, 
whether he could remain much longer, we had to perform the aria with obbligatos f 
wind-instruments and the thunderstorm at the beginning of Act II, when he aga 
expressed his approval in the kindest manner and said with a laugh: ‘Who would belies 
that such great things could be hidden in so small a head?” (excerpted from Mozat 
letter to his father dated December 27, 1780) ‘ 


which Mozart had started before leaving took four months to complete. Yet it was 
only two times after its first performance in Munich on January 29, 1781. 


Mannheim court who had been temporarily removed to Munich. These included s 
bassoon, flute, horn, and oboe soloists, the maitre de ballet Claude Le Grand, the sta 
designer Lorenzo Quaglio, and the singers Anton Raaff, Dorothea Wendling and. 
sister-in-law Elisabeth Wendling. Daniel Heartz, the Mozart scholar who research 
wrote the critical notes for /domeneo, suggests that it was Raaff who secured the conti 
for Mozart with the Munich theatre director, Joseph Anton von Seeau. 


Mozart chose Gianbattista Varesco (1735-1805), chaplain to the Archbishop of Salzbu 

to write the Italian libretto based on the five act libretto of the tragédie lyrique /do 

(1712) by Antoine Danchet (1671-1748) and composer André Campra. The cho: 

subject and play was a collaborative effort involving the Elector, Seeau and Mozart. Va 

and Mozart decided early on to make changes in order to enhance both the romantic 

between Ilia and Idamante and to convert the ending from tragic to happy. Afier his so Realy 
Salzburg, Mozart’s father, Leopold, acted as the intermediary between Varesco and Mi aay 
Subsequent changes to the libretto, which were constantly being made up Uni ME Yip, 
performance, were all done through correspondence. These departures from the or 
including the addition of the High Priest’s monologue, the mourning chorus, a reconcilia 
between Idomeneo and Idamante, the heroic replacement of Ilia, and the O 
pronouncement, made the libretto into a dramatically viable work. 


The influence of Willibald von Gluck (1714-87) on Mozart is most apparent in dome 
Mozart had seen /phigénie en Tauride (1779) in Paris during his last tour. Like Glue We 
Mozart used a sacrificial theme and communicated heroic intensity with innovative 0p! ; 
techniques that broke the standards of traditional opera seria. Following Gluck’s reform 

he set the recitatives as recitativo accompagnato, underscoring the dramatic significal 

of the text through orchestration. Indications in the score suggest that Mozart did not 

to have the dramatic impetus of the opera broken by extraneous and unte 
entertainment between acts, as was common in the period. At the end of Act I, 
Idamante’s // padre adorato, an Intermezzo follows comprising the Marcia, the 4 
delle donne, and the chorus Nettuno s’onori. Whereas today these numbers are include 
as part of the first act, originally they connected the two acts together. 


Mozart enhanced the dramatic continuity of the opera by effective use of the orche ‘ yi 
The woodwinds play an extremely important role as they punctuate the emotional imp re | 
of the recitatives. Jdomeneo was the first opera in which Mozart used clarinet. It was also the 


first in which he used a recurring motif: the so-called Idamante motif is a five-note step" 7 


0 Us 


escending line (G, F, E flat, D, C sharp, D) first heard in the overture played by the oboe. It 
scurs in arias sung by Ilia, Electra, and Idomeneo. This leitmotif keeps his character musically 
gesent, and underlines Idomeneo’s pivotal importance. Mozart also built believable characters 
uuirough key associations. For example, the strength and heroic character of Idomeneo is linked 
ith D major in the aria Furor del mar, the overture, and the final chorus. 


wnlomeneo is Mozart’s only heroic opera seria. Its story was a perfect vehicle for Sturm und 
yang drama contrasting private and public space, personal and social duty, and decision 
nd fate. The ideals of the Enlightenment are featured in Mozart’s version of Idomeneo: a 


ja\eigader who must face personal tragedy in order to save his people and is redeemed through 


oper government and judgment. The mounting conflicts of the opera are tempered by 
zason in the face of the belligerence of the gods. It has been suggested that the emotional 
tensity of this opera stemmed from the challenging year Mozart experienced prior to the 
riting of the opera, including the death of his mother in Paris (July, 1778). Likewise the 
msion of the father-son relationship is thought to reflect a personal subtext, an expression 
fMozart’s own difficult relationship with his father Leopold. 


he grand emotionalism is presented in a balance between French spectacle and Italian lyricism. 
nported from the French tradition was the mandatory choreographed ballet, the pantomime and 
jie extra-musical highlight of the opera, the storm scene. The popularity of these scenes cannot 
€ underestimated. In Mozart’s day nature’s fury was recreated with elaborate machinery 
_icluding the wave machine, the thunder drum and the reflector lamp (used to create the effect 
’ flightning). Although the closing ballet is usually cut from most performances, on account of 
me restrictions, Mozart thought that it was an integral part the opera. 


} . 
_Athe tradition of Italian opera composers, Mozart worked with the principal singers to tailor- 
‘jake each role according to his or her skills. The process of composing and editing is well 
ocumented in the letters that he wrote to his father. The three principal singers from 
’ Aannheim were all very competent and experienced. But more often than not Mozart mentions 
€ difficulties caused by his performers. He reported that Raaff was old-fashioned. As a result 

Was forced to make many cuts in the reunion scene between Idamante and Idomeneo on 


,fcount both of Raaff’s inability to act convincingly and the castrato Vincenzo del Prato’s 


damante) inexperience and lack of vocal skills. “But to my molto amato castrato, Dal Prato, 


“Shall have to teach the whole opera. He has no notion to sing a cadenza effectively, and his 


“oice is so uneven!” (15 Nov. 1780) Mozart was also dissatisfied with the character of Arbace 

nd made many cuts to the role of the tenor Domenico de Panzachi, a favorite from the 
Aunich theatre. Fortunately, both sopranos were very capable singers and Mozart reports only 
low pleased he was that they enjoyed rehearsing their arias. 


After the short Munich run, Mozart later revised the opera for a small group of amateur 
“Ingers given at Prince Auersperg’s palace in Vienna in 1786. These revisions included 


ibeplacing the male-soprano Idamante with a tenor, for whom he wrote new material. 


“@omeneo still did not take root and was rarely performed during the 19" century. It received 
‘enewed attention in 1931 when Richard Strauss arranged a vocal score to commemorate 1ts 
‘So" anniversary. The concerted efforts of Mozart scholars to reconstruct the different 
“etsions of the opera have given audiences now the chance to recognize the greatness of this 
vork in which Mozart laid the cornerstones of his operatic innovation: outstanding use of 


voodwinds, daring harmonic progressions and convincing dramatic impetus. 


Programme notes by Karen Zacy Benner, 


graduate student at the McGill Faculty of Music 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


dy (BB wy 
MANINOFF , 
873-1943) ae Me 

a bat / 


IEL FAURE 
845-1924) 


G. FAURE 


VANINOFF 


“ANINOFF 


ne d’artiste. 
artist Diploma. 


Thomas Muraco, chef 


Partout on a souligné la virtuosité technique, la beauté de la sonorité et la compréh 
unique de la poésie qui sous-tend la musique du pianiste Thomas Muraco, l’un desa 
accompagnateurs les plus sensibles. Ses concerts dans les plus importantes sall 
Etats-Unis, du Canada, d’Amérique centrale et d’ Europe occidentale reflétent la ma 
d’un répertoire remarquable et vari¢ couvrant tous les styles, les périodes et les fo 
Thomas Muraco a joué avec des chanteurs tels John Adler, John Cheek, Mary Dual 
Maureen Forrester, Ben Heppner, Ying Huang and Dolora Zajick, les instrumentistes k 
Graham, Robert Mann, Arnold Steinhardt, Zara Nelsova, Peter Winograd ainsi que 
American and Shanghai String Quartets. Parmi ses prestations les plus importantes 
remarque des concerts a la Maison Blanche, a la Librairie du Congres, aux festi 
d’Aspen, de Banff, des Bermudes, au festival Casals, au Cincinnati May et au festiva 
Ravinia, ainsi que des récitals dans toutes les salles de New York et dans des musé 
universités et centres culturels des Etats-Unis, d’Europe et d’Asie. 


M. Muraco a enregistré sur étiquettes Serenus, CRI et Musical Heritage, ainsi que © 


(avec Maureen Forrester). Il a dirigé Lakmé au International Vocal Arts Institu 
Boheme, La Traviata, Carmen et Die Zauberfléte a la Manhattan School of Music, a 
que La Cenerentola pour ses débuts a l’opéra de San Jose en septembre 2002. Ila 


été l’assistant de Leonard Bernstein, James Colon et John Nelson pour la preparatiot 


d’opéras et d’oratorios. 


Parallélement a ses activités d’interprétes, Thomas Muraco a enseigné au Clevelan 
Institute of Music, ala State University of New York a Stony Brook et est present 
membre du corps enseignant de la Manhattan School of Music. Juge apprécié, om 
demande souvent de siéger sur des jurys tels que le Metropolitan Opera National C 
Auditions. Il est également le président du jury de Vive Voix, concours de 


international qui a lieu tous les ans 4 Vivonne, France, et au cours duquel il accompagg, 


tous les chanteurs retenus pour l’épreuve finale. I] s’est joint a la faculté de musique 
l'Université McGill en septembre 2003. 


Guillermo Silva-Marin, metteur en scéne 


q 
4 
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lixie Ross-Neill, directrice des études d’opéra 


,)ixie Ross-Neill dirige les études d’opéra a l'Université McGill riche d'années 
‘experience en tant que répétitrice et pedagogue. Ex-membre du Metropolitan Opera a 
Jew York, elle est devenue une sommite mondiale pour les programmes de formation des 
tunes artistes, apres avoir travaillé avec des compagnies comme le Houston Grand Opera 
tle Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice artistique/musicale du Young Artist 
Jnsemble Program avec le Nederlandse Operastichting (Amsterdam) et le programme 
“ensemble de la Compagnie d'opéra canadienne (Toronto). Originaire de Caroline du 
lord et ayant vecu a New York pendant prés de treize ans, Mme Ross-Neill s'est 
‘equemment produite en concert avec de nombreux chanteurs, en Amérique du Nord et 
~“n Europe. 


“incent Lefévre, scénographe 


_ liplomé en Arts appliqués a Strasbourg (France), Vincent Lefévre a ensuite étudié a 
™ Ecole nationale de théatre du Canada d’ow il a gradué en 1997. Depuis il a signé des 
“€cors au theatre ainsi qu’en danse 4 Montréal et a Ottawa. Ses derniéres réalisations ont 
“te Don Giovanni pour Opéra McGill et Les Fourberies de Scapin pour la compagnie 
ongue Vue. 


ac Prairie, éclairages 


\Mepuis 1974, Luc Prairie a concu les éclairages de plus d’une centaine de productions. Sa 
i @larriere de concepteur l’a mené de Frédéricton 4 Victoria, en passant par Toronto, 
dmonton, London, Calgary et Montréal. Il a signé des éclairages pour la Compagnie 
“ean-Duceppe, le Centaur Theatre, Opéra McGill, le Canadian Stage et la Canadian 
s®pera Company de Toronto, |'Edmonton Opera Company, le Pacific Opera de Victoria, 
# Opera de Calgary, le ThéAtre du Nouveau-Monde et le Saydie Bronfman Theatre de 
Aontréal. De plus, il enseigne |’éclairage au Collége Lionel-Groulx. Dans Vimmeédiat, il 
wepare les éclairages pour La Mémoire de |’eau 4 la Compagnie Jean-Duceppe et The 
‘hape of Things au Centaur Theatre. 


Mireille Vachon, costumes 


Mireille Vachon collabore aux productions d’Opéra McGill depuis 1995. Tres en 
ilemande, Mireille a produit des costumes pour plusieurs séries télévisuelles du secteur 
yetinesse, des compagnies de théatre, divers galas et l’Ecole nationale de cirque. On peut 
Vailleurs voir réguliérement ses costumes 4 l’écran de Radio-Canada. Parmi ses recentes 
toductions, on remarque Les Trois mousquetaires et Kamouraska (Théatre Denise- 
elletier), Génération Motown et One More Time “The Legions” (Capitole de Québec), 
adies Night (Théatre Olympia), Cavalia (en tournée nord-américaine) ainsi que plusieurs 
toductions pour des théatres d’été. 
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Thomas Muraco, conductor 


Pianist Thomas Muraco, one of the finest collaborative artists before the public today, 
earned accolades through a combination of technical virtuosity, tonal beauty, and aun 
understanding of underlying poetry of music. His performances in major conce 
throughout the United States, Canada, Central America and Western Europe refle 
command of a repertoire remarkable for its complete range of musical styles, peri 
forms. Mr Muraco has partnered such singers as John Adler, John Cheek, Mary Dunlea 
Maureen Forrester, Ben Heppner, Ying Huang and Dolora Zajick, and instrumen 
John Graham, Robert Mann, Arnold Steinhardt, Zara Nelsova, Peter Winograd and 
American and Shanghai String Quartets. Highlights of his career include appearan 


, May and Ravinia Festivals, and on recital series at New York's major concert halls and 
museums, universities and cultural centers throughout the US, Europe and Asia. 


Mr Muraco has recorded on the Serenus, CRI and Musical Heritage labels as well as 
CBC records (with contralto Maureen Forrester). He conducted Lakmeé at the Internatio 
Vocal Arts Institute, La Bohéme, La Traviata, Carmen and Die Zauberflote at th 
Manhattan School, as well as La Cenerentola in his debut with Opera San Jose itn te \j 
September 2002. He has assisted in preparing operas and oratorios for Leonard Bemstei 

James Conlon and John Nelson. 


In addition to his busy performing schedule, Mr Muraco has taught at the Clevelane 
Institute of Music, the State University of New York at Stony Brook, and is presently on 
the faculty of the Manhattan School of Music. Often asked to judge competitions such 
the Metropolitan Opera National Council Auditions, Mr Muraco is the chairman of t 
} jury of the annual international vocal competition held in Vivonne, France in Octobere 
i year, De Vive Voix in which he also performs with each singer in the public final rou 
He joined the Faculty of Music at McGill University in September 2003. 


Guillermo Silva-Marin, stage director 


A true Renaissance man in modern times, Guillermo Silva-Marin can claim ise 
as a performer, stage director, writer, set and lighting designer, teacher and producer. il 
performing credits include engagements with major Canadian symphony orchestras, "y 
Canadian Opera Company, New York City Opera, the Metropolitan Opera, Cincinnal, 
Opera, Opera de San Juan and Opera Lyra in Ottawa. Mr Silva-Marin is the conti 
General Director of Toronto Operetta Theatre, Opera in Concert and Summer Opera Ly 
Theatre. During his career, Mr Silva-Marin has staged a significant number of operas al 
operettas including Donizetti’s L’Elisir d’amore, Rossini’s Il Barbiere di Siv 

Handel’s Alcina, Mozart’s, Die Zauberfléte, Cosi fan tutte and Don Giovanni, Lebar’sD 
Land des Lichelns, Offenbach’s La Vie Parisienne and J. Strauss’ Wiener Blut as wel 
works for Memorial University and the Aspen, Huntsville and Courteney Music Fest 
For almost four years he was Professor of Interpretive Studies at McGill University, ™” 
he produced and directed critically acclaimed performances of Mozart's Le nozze Wy 
Figaro, Handel’s Semele and Ward’s The Crucible. Calixa Lavallée’s The Widow, Stag 
Die Fledermaus and workshop productions of Strauss’ Ariadne Auf Naxos and Hande 
Julius Cesar follow during the course of 2004. Visit http://www.silva-marin.com. 


lixie Ross-Neill, director of opera studies 


SMGixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her 
/spertoire includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital 
Saterial, spanning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the 
etropolitan Opera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for the 
“iompanies in Houston, Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. A 
iEecognized expert in young artist training programs, she was for five years Director of 
fusical Studies for the Canadian Opera Company Ensemble and is now Director of 
lepera Studies for the Faculty of Music, McGill University. Mrs. Ross-Neill continues to 
<waaintain an active private teaching studio both in Canada and New York City. She travels 
fequently, performing recitals with various singers, conducting master classes, and 
yorking as guest musical preparer, adjudicator, and advisor for opera companies and 
out te|\fqg0cal training programs. 


Musial 
incent Lefévre, set designer 


iA graduate from the National Theatre School of Canada in 1997, Vincent Lefevre 
eceived his first training in Applied Arts in Strasbourg (France). He designed sets for 
heatre and dance in Montreal and Ottawa. His credits include Don Giovani for Opera 
AcGill and Les Fourberies de Scapin for the Longue Vue company. 


uc Prairie, lighting designer 


,-ighting designer, assistant director and stage director since 1974. Luc Prairie has done 
,fiore than a hundred lighting designs. His career as a designer brought him from 
, tedericton to Victoria, through Toronto, Edmonton, London, Calgary and Montreal. He 
“tas done lighting designs for Compagnie Jean-Duceppe, the Centaur Theatre, Opera 

vicGill, the Canadian Stage and the Canadian Opera Company in Toronto, the Edmonton 

Jpera Company, the Pacific Opera in Victoria, Calgary Opera, the Théatre du Nouveau- 

Monde and the Saydie Bronfman Theatre in Montreal. He teaches lighting at College 
lionel-Groulx. He is currently designing for La Mémoire de l'eau at Compagnie Jean- 
“Duceppe and The Shape of Things at the Centaur Theatre. 


Mireille Vachon, costume desi gner 


Mireille Vachon has been involved in Opera McGill since 1995. In great demand, her 
Ostumes have been used iin several television series for young people, as well as for 
theatres troupes, various gala events and V’Ecole nationale de cirque. Some of her 
costumes can be seen regularly on screen in Radio-Canada productions. Her last 
sproductions include Les Trois mousquetaires and Kamouraska (Thédtre Denise-Pelletier), 
Génération Motown and One More Time “The Legions” (Capitole in Québec City), 
ladies Night (Thédatre Olympia), Cavalia (on tour in North-America) as well as numerous 
toductions for summer theatre companies. 
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Le lundi 2 février et Monday, February 2a he 
le mardi 3 février 2004 Tuesday, February 3, 20: 
oe 8:00 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Alexis Hauser, chef/conductor 


Yaniv Attar, chef invité/guest conductor 
(classe de/class of Alexis Hauser) 


Gagnants du Concours 
de concerto classique de McGill 2003/ 


Winners of the 2003 McGill Classical 
Concerto Competition 


Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet © 
(classe de/class of Michael Dumouchel) 


Emmanuel Vukovich, violon/violin 
(classes de/class of denise Lupien, André roy) 


Frédéric Lambert, alto/viola 
(classe de/class of André Roy) 


=—_— 
Vania exis Hauser, chef d’orchestre 


“tif de Vienne et lauréat du prix de direction d’ orchestre Koussevitzky de 1’ Orchestre 
nphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser 
smporté le premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, 

Tienne en 1977. 


user a fait ses débuts professionnels au Grojser Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, 

¢ Orchestre autrichien Tonkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiere fois 

‘Etats-Unis avec l’Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak 

‘Aman, et a dirigé son premier spectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 
Orcit® avec l’Orchestre symphonique de Montréal, qu’il a fait sa premiere incursion au 

Miada. De 1981 a 1988, ila été directeur artistique de |’ Orchestra London Canada, avec 

uel il a recu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian Performing Arts 
ganization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En Europe, 
4 COnWA! users’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. II a également effectué 
act omit | fournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres 
~_, Ophoniques aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


> Ha 160) 


user se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de direction 
tchestre au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik und 
rstellende Kunst de Graz. Ila également dirigé des concerts de l’Orchestre Juilliard 

N00US 4 P’Orchestre de la Manhattan School of Music, 4 New York; du Chicago Civie 
Mei (la pepinicre de |’Orchestre symphonique de Chicago) et de l’Orchestre 
| tharmonique de Saint Louis. De 1995 a 2000, il a passé prés de trois mois chaque 
| oy avec l’orchestre du plus important établissement d’enseignement de la musique 
“Japon, le collége Kunitachi de Tokyo. Son interprétation de la Sixieme symphonie 

it Mahler au Suntory Hail, en décembre 1997, a fait l’ objet de critiques fort élogieuses 

is la presse et mené 4 la publication de plusieurs CD. 


i 


niv Attar 


pymouct en Israél, Yaniv Attar a étudié la guitare classique avec Irit Even-Tov a la Rubin 
idemy de Jérusalem, avec Charles Ramirez au Royal College of Music de Londres 
Avec Sharon Isbin a la Juilliard School. Pendant ses études, M. Attar a gagne 
* sieurs concours, dont le concours de concerto a la Juilliard School et le Peter Pears 
en, mt ze au Royal College of Music. M. Attar a donné des concerts dans tout le Royaume- 
en Amérique du Nord, en Israél et en Gréce, et a été choisi par M™ Isbin comme 
of stant pendant la saison 2004 du Aspen Music Festival. Intéressé par la direction 
tole tehestre ds le plus jeune age, M. Attar a suivi des lecons en Israél avec Israel 
6 Ro alson, et étudie actuellement avec le maestro Alexis Hauser 4 I’"Université McGill. 


‘HMANINOFF 
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Alexis Hauser, conductor 


A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Bos 
Symphony Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser beca 
the winner of the First International Hans Swarowsky Conducting Competition 
Vienna in 1977. 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonktinstler Orchester in a 

in Vienna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took placeinif 

with the Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same yearb 

opera conducting debut at the New York City Opera. His first appearance in Canay 
} was in 1976 with the Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he serv 
as Artistic Director of Orchestra London Canada with whom he twice received t% 
Award of Merit of the Canadian Performing Arts Organization “for innova 
programming of contemporary music.” In Europe, Hauser has appeared as g 
conductor with many orchestras, in addition to concert tours in Germany, Scan in 
and Iceland. He has conducted orchestras in the United States, Canada, Mexico, B 
and Peru. 


A passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the R il 
Conservatory in Toronto and at the Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst 
Graz. He also conducted concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan Scho 
of Music Orchestra in New York; the Chicago Civic Orchestra (the training body oftt 
Chicago Symphony) and the St. Louis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spentnea et 
three months each year with the orchestra of Japan’s largest Music University, 
Kunitachi College of Music in Tokyo. His interpretation of Mahler’s Sixth Symph 
in Suntory Hall in December 1997 received sensational press reviews and led 
publication of several CDs. i 
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Yaniv Attar 


A native of Israel, Yaniv Attar has studied Classical Guitar with Irit Even-Tov att 
Rubin Academy in Jerusalem, Charles Ramirez at the Royal College of Musi 
London and with Sharon Isbin at the Juilliard School. During his studies, Mr. Attar 
won several competitions, including the concerto competition at Julliard and the Pet 
Pears Prize at the Royal College of Music. Mr. Attar has performed throughout the : 
North America, Israel and Greece and was chosen by Ms. Isbin to be her assistant atl 
2004 season of the Aspen Music Festival. Interested in orchestral conducting fromé 
early age, Mr. Attar took lessons in Israel with Israel Edelson and is currently study 
with Maestro Alexis Hauser at McGill University. ‘ 
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Récital de dipléme d’artiste 


8:30 p.m. 


Artist Diploma Recital 
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' ; Accés via Porte 


PROGRAMME 


~_..... sihfonia Concertante, W. A. MOZART 
=E2=9our violon, alto et orchestre en mi bémol majeur/ (1756-1791) 
HatS8or violin, viola and orchestra in E-flat major, K. 364 

US US Allegro maestoso 


Andante 
Presto 
~Joncerto pour clarinette et orchestre en la majeur/ W. A. MOZART 
»geoncerto for Clarinet and Orchestra in A major, K. 622 
Allegro 
Adagio 
Allegro 
ENTRACTE - INTERMISSION 
s@ymphonie n° 4 en si bémol majeur, opus 60/ L. VAN BEETHOVEN 
*ymphony No. 4 in B-flat major, Op. 60 (1770-1827) 
Adagio, Allegro vivace 
Adagio 


7 Allegro vivace 
Allegro ma non troppo 


nore 
peel 
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~ ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL - MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabetique. | 
After Principals and Assistants, students are listed in alphabetical order. ) 


eR 


 solo/principal Beethoven; * solo/principal Mozart Sinfonia Concertante 
> solo/principal Mozart Clarinet concerto; * associ¢/associate Beethoven 


5 associé/associate Mozart Sinfonia Concertante; ° associ 


Violon I / Violin I 
Sara Chazin 
(solo/concert master) 
Ashley Plaut 
(associée/associate) 
Jamie Cho 
Gillian Fraine 
Jee-Hae Han 
Mahmoud Hussein 
Andrea Jonsson 
Nora Pellerin 
Manon Riendeau 
Amy Robinson 
Melissa Santerre 
Shih-Han Sun 
Kate Svrcek 
Pieter Viljoen 


Violon II / Violin II 
Neda Yamach 
(solo/principal) 
Yon Su Shin 
(associé/associate) 
Amélie Coté 
Joanna Lee 
Jessica Li 
Heather MacIntyre 
Vanessa Marcoux 
David Matthews 
Isaac Min 
Rezan Onen-Lapointe 
Véronique Perreault 
Jacqueline Vilbert 


Tom Williams, Ellen Jewett, Eugene Husaruk, André Roy, 


6 


Alto/Viola 
Rémi Pelletier : 
Agnes Chen *? 


Marilou Robitaille-Hains * 


Amanda Wilson *° 
Moira Burke 
Laura Dunkley 
Martine Gagné 
Karine Lalonde 
Craig Murdough 
Katie Nacey 
Valentina Shohdy 
Fanny Tang 
Regan Toews 


Violoncelle/Cello 
Chloé Dominguez ' 
Anne Lee *? 

Ioav Bronchti **° 
Emmanuelle Bouffard 
Jennifer Cheong 
Suzannah Chung 
Meara Conway 
Amalia Guégan 
Marie-Claire Lavigueur 
Judith Manger 
Caroline Milot 


Basse/Bass 
Robert Aldridge ! 
Bridget Sprouls ** 

Peter Litster ° 
Zachary Taylor ° 
Blake Eaton 
Jane Lazarovic 


Répétiteurs/Coaches: 


é/associate Mozart Concerto de clarity 


auttusle 


Flite/Flute 
Catherine Nomis 
(solo/principal) 
Elizabeth Fraser 


Hautbois/Oboe 
Lara Srouji 
(solo/principal) 
Tegan Becker 
Erin Tsai 


Clarinette/Clarine 
Elisabeth Leblanc 
(solo/principal) 

Shauna McDonalé 


Basson/Bassoon 
Mark Biunno 

(solo/principal) 

Tania Lavergne 


Cor/Horn 
Edith Gruber 


(solo/princtea my 


Paul Litterio ihe 


7 tte/Tru' 
rok, 


( Jo/principa) % 
xan Ogd ef 


Timpani the 


Karl will 


Gary Russell, Brian Rool it 


Michael Dumouchel, Jean Gaudreault, D’Arcy Philip Gray 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 


___ programme of the students listed above. 


pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


ake 

i 

This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for cere 
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Le lundi 2 février 2004 
a 20 h 


Série des invités de McGill 


no 


— 


Monday, February 2,, 20 
8:00 p. 


McGill Guests Sor, 


ir aasie Fu 


i) mor By 


Cre TSUYUEI ~ 


piano 


Lauréate du Concours internation 


de piano IBLA 2003 


Laureate of the IBLA 2003 


International Piano Competition 


Le Grand prix du Concours 
international de piano IBLA a été 
créé en 1992 a l'occasion des 
célébrations du 500° anniversaire de 
la découverte de l’Amérique par 


Christophe Colomb. Subventionné 
par la Fondation IBLA de New 
York et le ministére de la Culture 
d'Italie, le concours a_ lieu 
annuellement dans la pittoresque 
ville historique de Ragusa-IBLA, 
située prés de la cdte sud-est de la 
Sicile. Les gagnants sont invités a 
donner des concerts dans plusieurs 


salles a travers le monde ; incluant le 


Carnegie Hall de New York. 


The IBLA Grand Prize 
International Piano Competition 
has been held annually since 1992 
when it was created as a part of t e 
celebration of the 500th anniversary 
of Christofer Columbus' discovery 
of America. Sponsored by the IBLA 
Foundation of New York and the 
Ministry of Culture of Italy, the 
competition takes place m the 
picturesque historic city , 
Ragusa-IBLA, located near : e 
south-eastern coast of Sicily. Prize 
winners are featured in concerts ot 
venues around the world, including 


New York Carnegie Hall. 
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Thromatische Fantasie & Fuge JOHAN SEBASTIAN BACH 


mré mineur / in D minor, BWV 903 (1685-1750) 
‘HMANINOFF 
; | ee 4 ; ; : re So ee Bee (1873-1943) 
T]scherzon 4 en mi majeur / in E major, Op. 5A FREDERIC CHOPIN 
3 (1810-1849) 


BRIEL FAURE 
Sonate n 32 en do mineur, opus AL Ly LUDWIG VAN BEETHOVEN (1845-1924) 
) Sonata No. 32 in C minor, Op. 111 (1770-1827) 


Maestoso * Allegro con brio ed appasionato 


Arietta, Adagio molto semplice e cantabile 


interati 
2003 ENTRACTE - INTERMISSION 


CLAUDE DEBUSSY 


Wh isle joyeuse 
) (1862-1918) 


G. FAURE 


compet 
=n Vers (1980) AKIRA MIYOSHI 
(né en/b. 1933) ‘HMANINOFF 
was or >onate en si mineur / Sonata in B minor FRANZ LISZT 
j (1811-1886) 
HMANINOFF 


La Faculté de musique de l Université McGill de Montréal remercie 
The apan Foundation de Toronto pour sa générosite 
A la réalisation du concert de Chie Tsuyuki. 
Chie Tsuyuki’s concert at McGill University 
has beon generously supported by 


The Japan Foundation, Toronto. 
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Chie Tsuyuki, piano 


Née en 1977 a Mie, Japon,, Chie Tsuyuki a commencé ses études de piano ac 
ans. Ses professeurs ont été Akane Nakaima, Takekuni Hirayoshi, Kaz 
Morikawa et Takuya Kosugi (composition). En 1993, elle a obtenu le pren 
prix du Deuxiéme concours japonais de musique classique. La méme année, 
a obtenu le Prix Yomiuri du 17° Concours de piano de |’Association nation 


des professeurs de piano du Japon de l'Ouest. 


De 1996 a 202, elle a étudié en Allemagne avec Francis Bamberger et Kon 
Meister. Depuis 2002 Chie Tsuyuki a étudié avec le professeur Einar Steeher; 
Nokl a l’Akademie fiir Musik und Theater de Hanovre en Allemagne. io 
Tsuyuki a donné plusieur concerts au Japon, en Autriche et en Allemagne. 
2000 elle a interprété le Concerto de piano en si bémol majeur de Mozart dur 
le Festival Mozart d’Allemagne et, en 2001, le Concerto “Empereur” 


Beethoven avec l’Orchestre de la ville de Hildesheim. 


En 2000, elle a obtenu le Prix Joachim-Angerer pour ses réalisatio 
exceptionnelles durant _l'International Piano Masterclasses de Stift Ger 


Autriche. Elle est récipiendaire d’un prix spécial au Concours international 


piano IBLA 2003 en Italie. 


Wie A a ee ee 
Chie Tsuyu lei, piano 


Born in 1977 in Mie, Japan, Chie Tsuyuki received her first piano lessons at th 
age of five. Her teachers included Akane Nakaima, Takekuni Hirayoshi, Kazuk 
Morikawa, and Takuya Kosugi (composition). In 1993 she was awarded the fin 
prize at the Second Japanese competition for classical music. In the same yee 
she won the "Yomiuri Prize" at the 17th Piano Teachers National Associatio 


competition in West Japan. 


From 1996 to 2002 Ms. Tsuyuki studied in Germany with Francis Bamberge 
and Konrad Meister. Since 2002 Chie Tsuyuki has studied with Prof. Eina 
Steebergn-Nokl at the Akademie fiir Musik und Theater in Hanover, German} 


Chie Tsuy uki has performed in various concerts in Japan, Austria and Germany 


In 2000 she was the soloist in the Mozart Piano Concerto in B-flat Major / : 


the German Mozart Festival and, in 2001, in Beethoven's "Emperor’ Conce 
with the Hildesheim City Orchestra. 


In 2000 she was awarded the Joachim-Angerer prize for outstandi 
achievements during the International Piano Masterclasses in Stift Gerad 
Austria and in 2003 she received a Special Prize at the Ibla Grand Pri 


International Piano Competition in Italy. 
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Pierre McLean, piano 


Ja zhdu tebja, opus 14, n° 1 SERGEI RACHMANINOFF 
cle poles Siren’, opus 21, n° 5 (1873-1943) 
Hanna Oni otvechali, opus 21, n° 4 
lealead Noch’ pechal’na, opus 26, n 12 
Kio ed La bonne chanson, opus 61 GABRIEL FAURE 
Pe Une Sainte en son auréole (1845-1924) 
hein Puisque l’aube grandit 

La lune blanche luit dans les bois 

Angerer pot Jallais par des chemins perfides 
Ma J'ai presque peur, en vérité 


| ax Conon Avant que tu ne ten ailles 
Done, ce sera par un clair jour dété 


N’est-ce pas? 


pees Vhiver a cessé 
ENTRACTE - INTERMISSION 
aber i Le papillon et la fleur Gi EAUBE 
+ ail Les rose d’Ispahan 
5 Taken =e 
shaaiel Soir 
1993 hem 
ssid "a : Six chants/songs, opus 38 seis). malate 
Teaches ‘ Noch’ju v sadu u menja 
K nej 
Margaritki 
mat) wilt fo Krysolc yV 
| lel Son 
nas Au! 
Theater i ts 
i . ; S. RACHMANINOFF 
n Japa is f Jest mnogo zvukov, opus 26,n 1 5. RACHMANEe 
cto” Vesennyje vody, opus 14, n° 11 


athovet’ Zdes’ khorosho, opus 21, n° 7 


‘obtention d’un dipléme d’artiste. 


1ea Hayley pour | 
» Artist Diploma. 


fulfilment of the requirements for the 


: Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Dorotl 
This recital is presented by Dorothea Hayley in partia 
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Redpath Hall See Salle Redpath (Métro Peel) 
McGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 
why McGill Main Campus 

Access via McTavish 

Le vendredi 6 février 2004 Friday, February 6, 2004 Gate 

a12h 15 12:15 p.m. (Peel Metro) 

Série des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


Wes-(G. réfontaine 


orgue 7 organ 


VAGENSEIL 
715-1777) 


~ | Santerre, 
alto/viola 

Versetsn 1 sur le Pueri Hebraeorum PETER EBEN (né en/b. 1929) r, flate/flute 
Mariales: NaJI HAKIM (né en/b. 1955) IRI TOMASI 

Incantation (Mater admirabilis) 901-1971) 

Pastorale (Regina coeli) 

Antienne (Salve Regina) 

Hymne (Virgo Dei genitrix) 

Danse (Ave maris stella) 
Spicilége, nos. 10, 16, 17 JEAN-PIERRE LEGUAY (né en/b. 1939) 


EY CHILDS 


; s 996-! 

Dance No. 4 PHILIPP GLASS (né en/b. 1937) 926-2000) 

»>CHUMANN 

AC a P F iy foe nai Hs > 85 
Yves-G, Préfontaine est maitre de chapelle et titulaire de l'orgue classique frangais du Grand 810-1856) 
Séminaire de Montréal. I] y organise chaque année le Festival des C ouleurs de | re apie 
qul 4 pour objectif la promotion et la diffusion du répertoire francais du Grand Siécle ee 

¢ a = ire > ar pr eue 
egalement avec Bernard Lagacé, qui fut son professeur au Conservatoire (Premie! ap oes 

= 2. . . . =e / 7, y enselg 

et de clavecin), la tribune du Sanctuaire Marie-Reine-des-Coeurs de Montréal. Il y tiem 
Oujours. Membre de nombreux jurys, son activité de concertiste l'amené aux Etats-Unis, ¢ 

elgique, en Allemagne et en France ou il se rend réguli¢rement. 

Slope re es ¥ at ey e is the Artistic 
Yves-G. Préfontaine is Director of Music at the Grand Seminary of Montreal mi is ~ ce ti 
Director of Le Festival des Couleurs de l'Orgue frangais W hich is held annually " a Ha >AN SULEK 
Seminary. As well he shares the position of titular organist with his formet me ner S aid 914-1986) 
Lagacé at l'Eglise Marie-Reine-des-Coeurs. His concert activities, a vot a, " 
harpsichordist, have taken him to the United States, Belgium, Germany and France 
plays most frequently. 

ert ere ie ae | 1e en interpretation 

rochain concert : le vendredi 13 février 2004 Next concert: Friday, February 13, 2004 


Ryan Enright, orgue/organ 


int 004 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University D 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

HOUR i cae cess apeetaereas shite 16' 
(OU TSaR = eee Sees, ear 8' 
Botmedon's. 2 base eek. ee 8 
Prestanl@e cree ee car ee 4 
AHOSSC MMETCE... ere y ns koe 3-1/5' 
INagardied:< ccdccr ek ok noe eel 
PUOMONC LECH ee utes hi ober airs eee etre 2: 
SEICRGCMe tuciac seme mead Goer 1-3/5 
OU ehsmct ta. ce sasat ences 2 
CVIND AIG! «Pica 3: spaces op we eRe Wee 
Gyo ite) gta ean aap ane eee ene ae V 
sROMBEGIS 2S ora cnet ee eee 8 
CHU a cy OS i rar R Ae raat acs ce 4 
Wala IMaege wal aes nals aes Boones 8 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

WESSUREE ec. Sanaa ee ee 8' 
SGUECOM Gk s.0 oo oR eens ee cote oo 8' 
PAR EREANG Seether cae ie kes 4' 
INaZards : 88 ead Cease y= 2/3" 
Quarte-de Nazardexcen in acne. 2 
BHCRC Ro his ee eee gael 1-3/5' 
Larigolis. <ca4 2 beh ieee? gests 1-1/3 
Pourtitire sso te een Sy ie 
CVRIDG IC. Anccge ota ere es = 1-1/3' 
CROMOENG see cack Secret aterrcasaces 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

Bourdett Staast Breas 2E aes Pope. 8' 
SINGS Zit Be pallens Sea ae 4 
SiCin nel eel aT Dh re ie eee Ill 
Matibvisss 8' 


OY 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') vec [2 
Bourdon. ...... . 2. with 
Fifite ait 


Gros Nazard) ........ {ase neaerann 

Fifite a! Bw: 
Grosse Tierce ............+ d-lenprdlto Tr 
Fifite ee 
Bombarde . ..... . eee 
Trompette . ...... s2 = aeoaen 


Clairon oo ccc cece cee eeeee ees teieNutiing 
alu. violon 
wo{hire Lavig 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression ; 75mm. oF 
Tempérament selon d'Alembert, . 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : | tNnde 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que: “snyin 
1981 velo, 


ie vendredi 6 février 2004 


= 


Salle Redpath Hall 


a 20h 


Récital de maitrise 


JIM WILSON 


a 


Universi 


—__" 


HeCil Ui 


—$____ 


¢ Tiene 


Ce rée 


trombone 


Friday, February 6, 2004 
8:00 p.m. 


Master’s Recital 


classe de/class of James Box 


Donna Laube, piano 


avec la participation d’un ensemble d’étudiants / 
with the participation of a Student Ensemble 


Concerto per Alto Trombone 
Adagio 
Allegro assai 
Jason O’Connell, chef/conductor 


GEORG CHRISTOPH WAGENSEIL 


(1715-1777) 


Jacqueline Nutting, Marcus Scholtes, Amy Robinson, Erica Miller, Melissa Santerre, 
Sari Tsuji. violon/violin, Regan Toews, Laura Dunkley, Carmen Moggach, alto viola 


Marie-Claire Lavigueur, violoncelle/cello; 
Megan Evans, Morgan Gregory, cor/hom 


Sonate 
Andante et Scherzo-Valse 
Nocturne 
Tambourin 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonata for Solo Trombone 


Dichterliebe (extraits/excerpts) 
1 - Im Wunderschénen Monat Mai 
Il- Aus meinen Tranen 
Ill - Die Rose, Die Lilie 
IV - Wenn ich in deine Augen seh' 
VI - Im Rhein, im heiligen Strome 
VII - Ich grolle nicht 
XIII - Ich hab' in Traum geweinet 


Sonata (Vox Gabrieli) 


al f = Pe ic : itrise e sique en In 
ital fait parti 5 ; Zoe a Jim Wilson pout | obtention d’une maitrise en musiqt 
rtie des épreuves ysées a dim Wilson |} MO! : ‘ 

Se Sasa ae ulfilment of the requirements 


Jim Wilson in partial f 


This recital is presented by 
: f Master of Music in Performance. 


for the degree © 
a, 


Catherine Norris, Elizabeth Fraser, flate flute 


HENRI TOMASI 
(1901-1971) 


BARNEY CHILDS 
(1926-2000) 
ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


STJEPAN SULEK 
(1914-1986) 


terpretation 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


ampus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill 


Faculty of Music 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


QUARTET 


(b. 1947) 


id) Pollack Concert Hall (b. 1957) 
-) Salle de concert Pollack 
OL Salle de concert Poliac 


74-1934) 
ih Sauer) 


tuba 
on Deschénes 
frey Shoesmith 


vercussion 
w Billings-White 


oléme respectif. 


Le dimanche 8 février 2004 
Epreuves demi-finales 
a19h 

le mardi 10 février 2004 
Epreuves Finales 

a19h 


CONCOURS DE CONCERTO DE 


— 
——. 


Sunday, February 8, ms de Pagal 


Semi-Fing, ys) 
7:00 p. - 
00 " (Cla 
Tuesday, February 10, 200 jiu Raym 
Find sak 
r pet pout 
‘/ iat for Alto S 
~ iasDubelt 
C 


L’ ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL ““*“ 


‘onl 115, o 


MCGILL SYMPHONY CONCERTO 
COMPETITION wa 


Louise Pell 


Tom Williams, coordonnateur / coordinator 


Les concours de concertos de McGill sont 
organisés par le département d'interprétation 
chaque année pour donner la chance aux 
meilleurs étudiants de McGill de se produire 
avec l'Orchestre symphonique de McGill. Les 
deux concours s'adressent a tous les étudiants 
a temps plein ou a temps partiel actuellement 
inscrits a la faculté de musique. 


Le « concours de concerto classique », lancé 
en 2000, permet d'interpréter des concertos de 
l'6Epoque classique avec un orchestre de type 
classique. Le répertoire de cette année était 
consacré aux concertos de Mozart et de 
Haydn, et les lauréats se sont produits avec 
l'Orchestre symphonique de McGill au 
semestre d'hiver. Le concours principal, 
connu tout simplement comme « concours de 
concerto » a lieu au semestre d'hiver, et son 
répertoire appartient principalement aux 
€poques romantique et moderne. Les lauréats 
tecoivent une bourse décernée par la Société 
Radio-Canada, et se produisent au cours de la 
saison de concerts de l'année suivante. 


Le jury des deux concours est présidé par le 
doyen de la faculté. Les membres votants 
sont le chef de l'Orchestre symphonique de 
McGill, un membre de chacun des différents 
secteurs du département d'interprétation, le 
directeur du département d'interprétation et un 
teprésentant de la Société Radio-Canada. 


Les deux concours débutent par une série 
préliminaire, organisée par chaque secteur du 
département d'interprétation. Les demi-finalistes 
sont sélectionnés pour représenter leur secteur lors 
de la série finale des deux concours. 


ion 


i, 

McGill Symphony Concerto Competitions at... (ar 
organized by the Performance Area, and hel 
annually to provide opportunities fc 
outstanding McGill students to perform wit 
the McGill Symphony Orchestra. Bot Donna La 
competitions are open to all full or part tim 
students who are currently enrolled in thitgiaeetpe 
faculty of music. trad Sr 

S0precso; A 
The"Classical Concerto Competition" launchet | 
in 2000, was established to create a ? 
opportunity to perform the concertos of th ila 
Classical Period with a clas bee! | 
This year's repertoire was dedicated to the 
fences of Mom and Haydn, with the ah 
winners _ performing with the McGill*setonh 
Symphony in the winter semester. The maitljrixs 
competition, simply known as the "Concert0 (yy 
Competition" takes place in the winlet 
semester, and includes mainly repertoire from 9). 
the Romantic and Contemporary periods. The 
winners receive a scholarship awarded by the thy 
Canadian Broadcast Corporation, and perf hi) 


\ 


in the following year's season of concerts. nad 
. ( 

The Jury for both competitions is chaired 

the Dean of the Faculty. Voting mene , 

represented by the Conductor of the McGill) fie 


Symphony, a member of each of the a . 
performance areas, the Chair of the ~ {10g 
Performance Department, and a representatl Nan 
of Canadian Broadcasting Corporation. \ 


Both competitions begin with a prelti 
round, which is organized by each area 0 a 
Performance Department. Semi-finalists ie 
chosen to represent their area in the subsequ 

final rounds of the competitions. 


Neen en nn nn nn ne ETE ne 
———————— 
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—-campus de vices 


‘Rhapsodie sur un theme de Paganini, opus 43/ 
‘Rhapsody on a Theme by Paganini, Op. 43 


SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Michelle Yelin Nam, piano JiR Access via McTavish 
Tuesday Feros (Class of Richard Raymond) Gate 
A Richard Raymond, accompagnateur/ accompanist (Peel Metro) 
Concerto en do majeur pour saxophone alto/ ALEXANDER GLAZUNOV QUARTET 
Concerto in C major for Alto Saxophone 0) 
ERTO DE Elias Dubelten, saxophone alto/alto saxophone 
| (Class of Abe Kestenberg) 
UEDEM Alexander Solopov, accompagnateu/ accompanist ‘dy BB wy 
___ Knoxville Summer of 1915, opus 24 SAMUEL BARBER (b. 1947) — / 
ONCERI| (1910-1981) 
Julieanne Klein, soprano 
\ (Class of Joanne Kolomyjec) (b. 1957) 
Louise Pelletier, accompagnatrice/ accompanist 
coordinator ; : 
Concerto n° 1 pour violon, opus 99/ DIMITRI SHOSTAKOVICH 
_ Concerto No. 1 for violin, Op. 99 (1906-1975) 
mony Von Nocturne, Scherzo; Passacaglia; Burlesque 
Sara Chazin, violon/violin enor 
‘ (Class of Denise Lupien) 
Symp Donna Laube, accompagnatrice/ accompanist 
i a _ Concerto pour guitare et petit orchestre/ HEITOR VILLA-LOBOS 06-1975 
. um" Concerto for Guitar and Small Orchestra (1887-1959) moet 
Allegro preciso; Andantino e andante; Allegretto non troppo 
Luciano Lima, guitare/guitar 
(Class of Garry Antonio) é 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/ accompanist 
od = 74-1934) 
Concerto pour trombone basse en do majeut/ INRAJ FILAS ih Sauer) 
| Concerto for basse trombone in C major (né en/b. 1955) 
i Les illusions perdues 
Guy Bernard, trombone basse/bass trombone 
(Class of James Box) 
Olivier Godin, accompagnateur/ accompanist PS eee 
Concerto en ré mineur pour violon, opus 47/ leper 
Concerto in D minor for violin, Op. 47 (186>- 
Allegro moderato; Adagio di molto; Allegro ma non tanto ; 
: : eas uba 
Tina Zhang, violon/violin ip tain 


; (Class of Richard Roberts) 
Elise Desjardins, accompagnatrice/ accompanist 


/ Concerto n° 2 en sol mineur, opus 22/ CAMILLE ool seri 
i Concerto No. 2 in G minor, Op. 22 (1835-192 
Andante sostenuto; Allegro scherzando; Finale-Presto 
A. Yeon Kim, piano _ 
(Class of Marina Mdivani) 


Jeremy Thompson, accompagnatrice/ accompanist 


frey Shoesmith 


rercussion 
w Billings-White 


olame respectif. 


Sf we - — -— - — 


(HOEUR DE 
| 
{ORDE TRON 
Parmi les lauréats de ces deux concours, il faut mentionner les noms de: 
Previous laureates of the competitions have included: 
aalons on * 
Jo-Ann Bentley, Edward Shipley, Jens Lindemann, wy 
Dominique Labelle, Jean Trottier, Andrei Malashenko, tie 
Rhean Kenny, Suzanne Nelson, Minna Shin, Maryse Fredette, aon Dy 


Steven Larson, Marc Béliveau, Joey Pietroroia, Guylaine Flamand, “0, t 
Guillaume Saucier, Benjamin Butterfield, Andrew MacDonald, Hui Jin, wai. 
Mare Couroux, Karen Donnelly, Blaise Magniére, Victoria Pennington, 

Margaret Ball, Michiel Schrey, Qing Zheng, Samia Odeh, San San Farris, 
Jonathan Crow, Matthew Ma, Myriam Carrier, Aaron Estes, Maya Delich, 


Jennifer Raine, Janet Catherine Dea, Julie Nesrallah, Roma Duncan, oo : 
Jeremy Thompson, Sophia Kim, Eva Kozma, Antoine Lefebvre, Poke-G 
Tristan Green, Kinza Tyrell, Michelle Kwon, Ann Rowe, 
Emmanuel Vukovich, Frédéric Lambert, ara 
Romie de Guise-Langlois . i 
Vers, th 


SS 


Salle Redpath Hall 


Ne 9 février 2004 Monday, February 9, 2004 
a 8:00 p.m. 


_ BRASS SHOWCASE 


avec les / with the 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 
Dennis Miller, directeur / director 


QUATUOR DE TROMBONES DE MCGILL / MCGILL TROMBONE QUARTET 
James Box, répétiteur/coach 


mention 
ns have ine 


Mini Variations on “Amazing Grace” ANTHONY PLOG (b. 1947) 


ens Linden Dioscuri SASKIA APON (b. 1957) 


First Prelude 
: Pollux, The Immortal 
i, Mare Second Prelude 
Castor, The Mortal 
Quatuor de trombones / Trombone Quartet 
Genevieve Bouffard, Martin Ringuette, Jean-Nicolas Trottier, tenor/tenor 
Suzie Nadeau, basse/bass 


drei Malas: 


mia (deh, a 

ne Cheryomushki DMITRI SHOSTAKOVICH (1906-1975) 
darn i A Spin Through Moscow (arr. Angus Armstrong) 
osrala Ro Waltz 
| | Polka-Galop 
i, Ano 

, mi 
a The Planets Gustav HOLST At 874-1994) 
Lambe Uranus, the Magician (arr. Ralp 


; Saturn, the Bringer of Old Age 
4 Mars, the Bringer of War 


EE a 


CHOEUR DE CUIVRES DE McGILL/ MCGILL BRASS CHOIR 


tuba 
trompette/trumpet cor/horn trombone : 
Alexis Biotec lan Beatson Dominique Arseneau Simon arcsec 
Ryan Aubry Marion Butler Hugh Topham Geoffrey Shoesmit 
Matthew Brown Jessica Black Nathan Chandler 
Philippe Brunet Anna Frey Alexandre Vincent percussion 
Mark d’Angelo Laura Heino : Andrew Billings-White 
euphonium 


Kate Sutcliffe Ih - 
Curtis VanderHyden Genevieve Goule 
étudiants ci-dessus pour 'obtention de leur dipléme respectif. 
| fulfilment of the requirements for the degree 
f the students listed above. 


Ce concert fait partie des epreuves imposees aux 
This concert is presented in partia 
or diploma programme © 


a. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


classe 


Zen mi ben 
Slat 
Alegto 


ANante 


Presto as 


take Opus 
“Opis 33, 


“*OUs 10) 


bs _ 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 11 février 2004 . Wednesday, February 11, 2004 
4 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


JINSIL KOO 
piano 


classe de / class of Marina Mdivani 


Sonate en mi majeur / Sonata in E major, Hob. XVI FRANZ JOSEPH HAYDN 
Moderato (1732-1809) 
Menuetto 
Trio 


Finale-Presto 


Suite anglaise n° 2 en la mineur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
English Suite No. 2 in A minor, BWV 807 (1685-1750) 
Prélude: Allemande; Courante; Sarabande; 
Bourée I; Bourée II; Gigue 


ENTRACTE - INTERMISSION 


DMITRI KABALEVSKY 


Sonat i be 45 / 
onate en mi bémol majeur, opus (1904-1987) 


Sonata in E-flat major, Op. 45 
Allegro moderato 
Andante sostenuto 
Presto assai 


Romance, opus 10, n’ 6 en fa mineur / in F minor SERGEI eanrrceered 


Etude, opus 33, n° 8 en sol mineur / in G minor 
Valse, opus 10, n° 2 en la majeur / in A major 


es épreuves imposées a JinSil Koo 

itrise en musique en interpretation. 

oo in partial fulfilment of the requirements 
er of Music in Performance. 


Ce récital fait partie d 

pour |’obtention d’une ma 

This recital is presented by JinSil K 
for the degree of mast 


Rs \ 


@ 


& Salle Redpath Hall 


McGill University 


Faculty of Music mmmsrogneo z 
D> D» Das 2 £ a se 7 
ao So @ ano o © 

> 2 ae —- 2 2 = 
ote = f= = me 
= : 

sfogns pe £ aA 
o ® N 3 
> > ona = 3 ” 

a SS oa a ae 3 
a) = > 2.2 2 re) 
su ®° Suge? = 
o—- = D2 © O ° 
= ® 56S +8 = 
o.6 2S 8 8 Go O 
Zo BD ®@ ee 
> 6 2 oe ° 
a = 0 G roy = 

ey ers oe 
= oo 
Ogi ae 
S83 3 

$m & 

= 


KKK KR RR KK KER KK KEKEEFE 
KKK RR RK RK KEKE RE EE 
KKK RK Re KK RRKEKKEEEE 


Kee KR KE & 


Le jeudi 12 février 2004 Thursday, February 12, 2000 y\vELBA 
a 2( )h 8:00 p.0 haractet Prece 
Série des professeurs de McGill MoGill Faculty Seri 


TOM BEGHIN =~, 
fortepiano / pianoforte 


caméo de / cameo appearance by 
Suzie LeBlanc, soprano 


Characters and Caricaturas 


musique de / music by 
CARL PHILIPP EMANUEL BACH kof 
(1714-1788) 


images de / images by 
WILLIAM HOGARTH 
(1697-1764) 


Lancement du disque compact 
CD launch 

Le nonvean disque compact de Tom Beghin (Eufoda #1347) comprend 

les oeuvres au programme de ce soir et est en vente dans Ie foyer. 


Tom Beghin’s latest CD (Eufoda #1347) features tonight's programme 
and is avatlable in the lobby. 


fH 


a 


WILLIAM HOGARTH 


Gravures/Engravings (1735-1758) 


CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
Pieces de caractéte /Character Pieces (1754-1757) 


Characters and Caricaturas (1743) 


(a Gause : Allegretto (H. 82) ~ Captain Thomas Coram (1740) 

Pott : Menet (H. 80) ~ A Rake’s Progress, Plate II (1735) 

aBorchward : Po/onoise (H. 79) ~ Scholars at a Lecture (1736/7) 

Boehmer : Prestissimo (H. 81) ~ Garrick in the Character of Richard II (1746) 
Philippine : Andante Arioso (H. 96) ~ The Enraged Mustuan, détail/ detail (1741) 
xabriel : Allegretto (H. 97) ~ Before, détail/detail (1736) 

La Caroline : Allegro ma con tenerezza (H. 98) ~ A Rake > Progress, Plate TV (1735) 
Prinzette : Allegretto (H. 91) ~ The Laughing Audience (1733) 

LAly Rupalich : Allegro assai (H. 95) ~ Lord Lovat (1746) 

La Gleim : Rondeau - Allegro grazioso (H. 89) ~ Gulielmus I logarth (1748) 

La Stahl : Grave (H. 94) ~ Marriage a la Mode, Plate VI (1745) 

La Bergius : Allegro moderato (H. 90) ~ Beer Street (1751) 

La Buchholtz : Allegro (H. 93) ~ Before (1736) 

Herrmann : Allegro moderato C2) = After (1 736) 


s&s Se 


~ PAUSE! ~ 


La Capticieuse : Allegro (H. 113) 
La Complaisante : Allegretto gtazioso (H. 109) 
Les Langueurs tendres: Poco allegro (H. 110) 
La Journaliere : Allegro (H. 112) 
Ltresolué : Allegro (H. 111) 
La Louise : Allegretto (H. 114) ~ The Enraged Musician, détail/detail (1741) 
La Xenophon et la Sybille : Allegretto I, Allegretto II (H. 123) 
~ facsimile de la partition / of score, A Lusikalisches Allerley (Berkn, 1761), pelt 

La Sophie : Ana - Allegro (H. 125) The Anahsis of Beauty, Plate II, détail /detail (1753) . 
O opportune time! Ready for pleasure, 
dépéche-to! N’attends pas un instant! hurry! Do not wait one moment longer 
Mon coeur tout entier désire tes délices; My whole heart longs for yout delight, 
Mon coeut tout entier désire ton bien-étre, my whole heart longs for your content, 
et jette sur toi un regard langoureux. casts a languishing glance at a 
L’Etmestine : Menuet (Wa 199/16) ~ Strolling Actresses Dressing in a Barn (l se “ 

Pout célébret la fete de la belle Emestine To welcome sweet Emestines cele ee 
qui a lieu aujourd’hui dans toute sa splendeut, which, in all its splendor, appa YEE 
avec des guirlandes et des voeux, with garlands and wanes, 
le choeur des muses se tient ici réunt. the Muses’ chott stands here, unite. vias 
On phisante, on chante, le désir le plus fort One jests, One SIngS bm — 
enfle ces gracieuses cordes. swells these a 
Ma poitrine ne peut se taire, Impossible ete! > ; well 
mes cordes doivent l’accompagnet. my strings must play as well. 


L’Auguste : Polonoise - Andante (H. 122) ~ The Bench (1758) 


O belle époque! Préte pour le plaisir, 


feast to remain silent, 
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— 
Tom Beghin 
Reconnu comme un artiste éloquent, sensible et original, Tom Beghin se situe a |’avant-pland 
nouvelle génération d’interpretes de la musique du XVIII et du début du XIX" siécle. Il s’est pr 
dans des festivals de musique ancienne a Bruges, a Utrecht, a Paris, a Berkeley, 4 Palerme 
Florence; il a participé a une série de huit concerts qui a fait époque et dont le programme compri 
l’intégrale des sonates de Beethoven jouées sur des pianos historiques au Merkin Hall de New ¥ 
il a joué avec des orchestres d’instruments anciens réputés comme |’ Akademie fiir alte Musik Be 
\’Apollo Ensemble, le Collegium Instrumentale Brugense et le Los Angeles Baroque. Sa discograt 
de plus en plus abondante (sur étiquettes Eufoda, Bridge Records et Claves), comprend la mus 
pour clavier de Beethoven, de Haydn, de Moscheles (classée en premiere position dans la publica 
2001 des dix meilleurs disques de musique pour piano a écouter obligatoirement [« esser 
listening »] par Tower Records), de C.P.E. Bach et des chants de Haydn, Zelter et Mendelssohn 
plus de rédiger le texte d’accompagnement de ses CD, Tom Beghin est |’auteur de plusieurs es 
savants publiés dans des revues comme / 9th Century Music ou des collections comme Haydn and , 
World. Au printemps 2001, il a organisé un symposium international sur Haydn et la rhetorique 
bibliothéque Clark de Los Angeles. Mentionnons au titre des marques de reconnaissance importat | 
pour son travail sur Haydn, sa participation au Festival Haydn 2002 a Eszterhaza (Fertéd, Hong 
ou il a joué dans trois concerts, donné des conférences et dirigé une classe de maitre, ainsi que 
récente cooptation comme membre de |’Institut Haydn de Cologne, en Allemagne. II prep 
actuellement un enregistrement complet des oeuvres pour clavier de Haydn sur une large gam 
d’instruments d’époque. 


+ 004 


Parmi ses engagements cette saison, notons |’exécution du deuxiéme concerto pour piano de Mosche 
avec la Beethoven Akademie, un enregistrement sur disque des trios pour piano londoniens de Haydn 
le Galatea Trio (avec Elizabeth Blumenstock, violoniste, et Elisabeth Le Guin, violoncelliste), ainsi¢ 
des exécutions en concert de musique de C.P.E. Bach pour clavier et violon avec Jaap Schroeder. Ni 
de Belgique, Tom Beghin a étudié a I’ Institut Lemmens de Louvain (auprés d’ Alan Weiss) et 4 la Mus 
Akademie de Bale en Suisse (auprés de Rudolf Buchbinder et de Jean Goverts), et a obtenu un docto |: 
avec Malcolm Bilson de I’Université Cornell. Aprés avoir été professeur adjoint a |’Universily j.\5_ 
California, 4 Los Angeles, il est maintenant professeur agrégé a |’ Université McGill oti il enseig,, 
l’histoire de la musique, les pratiques d’interprétation et le pianoforte. 


Tom Beghin 


Praised as an eloquent, sensitive, and original performer, Tom Beghin is at the forefront of a ne. 
generation of interpreters of eighteenth and early nineteenth century music. He has performed in Ear 
Music Festivals at Bruges, Utrecht, Paris, Berkeley, Palermo and Florence; participated In 
epoch-making eight-concert series featuring all Beethoven sonatas on historical pianos in Merkin Ha. 
New York; played with acclaimed period instrument orchestras such as the Akademie fiir alte Mus, 
Berlin, Apollo-Ensemble, Collegium Instrumentale Brugense and Los Angeles Baroque. His growill © 
discography (on Eufoda, Bridge Records and Claves) includes keyboard music of Beethoven, Hayd 
Moscheles (ranked number one in the 2001 edition of top ten "essential listening" piano music cd'sb 
Tower Records), C.P.E. Bach and songs by Haydn, Zelter and Mendelssohn. Apart from liner nots)... 
to his CD's, Tom Beghin is the author of several scholarly essays, published in journals such as 9b 
Century Music or collections such as Haydn and His World. \n Spring 2001 he co-organized a 
international symposium on Haydn and Rhetoric at the Clark Library in Los Angeles. aa 


tokens of recognition for his work on Haydn are his participation to the 2002 Haydn Festina 
Eszterhaza (Fertéd, Hungary), playing three concerts, lecturing, and conducting a masterclass, and! * 
recent cooption as a member of the Haydn-Institut in Cologne, Germany. He is presently preparitt 
a complete recording of Haydn's keyboard works on a wide array of historical instruments. ‘ey 
with i 


This season’s engagements include performances of Moscheles’ second piano concerto W 
Beethoven Akademie, a cd-recording of Haydn’s London piano trios by Galatea Trio (with Elizabeth a 
Blumenstock, violin, and Elisabeth Le Guin, cello), and concert performances of C.P.E. Bach’s must 
for keyboard and violin with Jaap Schroeder. A native of Belgium, Tom Beghin studied at t 
Lemmens Institute in Louvain (with Alan Weiss), at the Musik-Akademie in Basel, Switzerland (wit}* 
Rudolf Buchbinder and Jean Goverts), and received a doctoral degree with Malcolm Bilson fror 
Cornell University. After serving as an Assistant Professor of Music at the University of California 
Los Angeles, he is now Associate Professor at McGill University, where he teaches music _ 


performance practice, and fortepiano. 
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» Série des réecituls-midi dorgue Noon-Hour Organ Recital Series 


Ayan Genright 


orgue / organ 


NICOLAS DE GRIGNY 
(1672-1703) 


Hymne “Verbum Superbum” 
Verbum Superbum 
Fugue a 5 
Récit en Dialogue 
Récit de Basse de Trompette ou de Cromorne 


Tno super “Allein Gort in der Hoh sei Ehr” JOHANN SEBASTIAN Bac ‘H 
(1685-1750) 


(BWV 664) 


Praeludium en fa diése mineur / in F-sharp minor DIETRICH per er 
t1QD/- L 


(BuxWV 146) 


Introduction et Passacaille en ré mineur Max REGER 
(1873-1916) 


Introduction and Passacaglia in D minor 


Ryan Bright, né 4 Montréal en 1979, regoit sa premiere formation musicale en orgue de Mat 3 oe i 
Doran al’age de quatorze ans. Comme musicien d’église, Ryan Enright débute a la i = — 

gy the Ascension of our Lord, sous la direction de Phil Schaus, comme organiste ponctue = weit 
a il occupe le poste d’organiste a |’église Wesley United Church pendant ea : edd 
devenir o/- ; ae 2 “ce Church sous i ection de Patrick Wec 
evenir organ scholar a \a cathédrale anglicane Christ C hurch sous la directic 


Montrealer Ryan Enright, born in 1979, began his musical education at the age of ene ab 
Mare-André Doran. Under the direction of Phil Schaus, Ryan Enright began his — ge 
musician at the Church of the Ascension of our Lord where he was both chor ister kat ee 
Organist. Then, following five years as organist at Wesley United Church, he W a ga 
1 i i the musical direction of Patrick Wedd. 


scholar” at Christ Church Anglican Cathedral, under 
2004 


ae (< svt concert: Friday, February 13, 
Prochain concert : le vendredi 13 février 2004 Next concel day 
Ryan Enright, orgue/organ 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 


(2° clavier, C-e"") 
Boirdonroe 2 ao ee 16' 
Montre > 22s ae ee ee eee 8' 
Bourdon .:..:aeae (eee ee 8 
Prestant 4 =a eee es 4 
CHOSSCUNIEFER 7. 2. one ee 3-1/5' 
INA zanele da sRiht tke! Boss ssa 
Doubleties- <= aasacve isn ee Z 
WuGECe’, page sot oh eens 1-3/5! 
POUnMiHULGs. ys o sea ge eee ee Oh 
Kyi ale se ota a eet oc ee Poe 
COM Clumber eter oe ee V 
A ROM G BGG 3 ema aa. see eee 8' 
Claire Soi sae eee 4' 
Vor hunmane-= >... ene 8' 
Positif 
(1 clavier, c-¢"") 
Desstisetitte es ae 8' 
SOEUR YG| beer alate he ae ean Sea 8 
Brew cc see. a, ae, 4 
Pazar 28> eee ee OS! 
‘iarterde:Nazard ==. = = 2: 
Tiree ae ee 1-3/5' 
Latico a ee 1-1/3' 
ROUDIUKGs 7, ae fe 
Gynbal esa Sate 1-1/3' 
Crononmne sees Sta ee Se 8' 
Récit 
(3° clavier, f-d'") 
BOW 2.6 8' 
Prostanitsieanistgested Heck mein 4' 
Cornetaa se Sa ase III 
DVL (IAG ky aoe sianeencemor ame sapearne etn 8' 
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Fltite Sy ne 
Bombarde .....1;. se geek 6 
Trompette ..... . Seeagieeee 2 
Clairton. 2.7.2) 9. eee 


Burumnmoip eur peddus seu 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que., 
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Un soir de neige 
Francis Poulenc (1899-1963) 


De grandes cuillers de neige 
De grandes cuillers de neige 
Ramassent nos pieds glacés 

Et d'une dure parole 

Nous heurtons I'hiver tétu 
Chaque arbre a sa place en I'air 
Chaque roc son poids sur terre 
Chaque ruisseau son eau vive 
Nous nous n'avons pas de feu. 


La bonne neige 

La bonne neige le ciel noir 

Les branches mortes la détresse 
De la forét pleine de piéges 
Honte a la béte pourchassée 

La fuite en fléche dans le coeur 
Les traces d'une proie atroce 
Hardi au loup et c'est toujours 
Le plus beau loup et c'est toujours 
Le dernier vivant que menace 

La masse absolue de la mort. 


Bois meurtri 

Bois meurtri perdu d'un voyage en hiver 
Navire ou la neige prend pied 

Bois d'asile bois mort oll sans espoir je réve 
De la mer aux miroirs crevés 

Un grand moment d'eau froide a saisi les noyes 
La foule de mon corps en souffre 

Je miaffaiblis je me disperse 

Jiavoue ma vie j'avoue ma mort j'avoue autrui. 
Bois meurtri, bois perdu 

Bois d'asile bois mort. 
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Night of Snow 


Great Lumps of Snow 

Great lumps of snow 

Our freezing feet collect 

And with deep groans 

We confront the onset of winter 
Each tree has its plaice in the air 
Each rock its place on the earth 
Each stream its flowing water 
We have no fire. 


The Beautiful Snow 

The beautiful snow, the black sky 
The dead branches, the pain 

Of the forest full of traps 
Disgrace to the hunted creature 
Fleeing as an arrow in the heart 
The tracks of a cruel hunt 
Courage to the wolf which is always 
The finest wolf and is always 
The last survivor threatened by 
The inevitable burden of death. 


Woods Scarred 


Woods scarred, woods wrecked in the course of winter 


Ship where the snow takes hold 


Woods refuge, dead woods, where | dream without hope 


Of a sea of broken mirrors 

A surge of cold water has gripped the drowning 
My whole body cries in suffering 

| grow weak, my strength is shattered 

lam reconciled to life, to death,vand to others 
Woods scarred, woods wrecked 

Woods refuge, dead woods. 


Tierce 
| 
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a ae 
\ set my foot on the Gospel ship 
And the ship it began to sal. 


Ww landed me over in Canna's shore, 


a VN never come back ar more. Hatielujah ! 
a v ~~ r sack 1 4 jah 
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La nuit le froid la solitude 

La nuit le froid la solitude 

On m’enferma soigneusement 

Mais les branches cherchaient leur voie dans la prison 
Autour de moi I'herbe trouve le ciel 

On verrouilla le ciel 

Ma prison s'écrou la 

Le froid vivant le froid brillant m'eut bien en main. 


The Battle of Jericho 
arr, Moses Hogan (1957-2003) 


Joshua fit the battle of Jericho 

And the walls come tumblin' down. 
Talk about your kings of Gideon, 

Talk about your men of Saul, 

But there's none like good old Joshua 
At the battle of Jericho. 


That mornin' Joshua fit the Battle of Jericho, 
And the walls come tumbalin' down. 

Right up to the walls of Jericho 

He marched with spear in hand. 

"Go blow that ram-horn!" Joshua cried 

“Cause the battle am in my hand." 

God almighty, then the lamb,ram,sheep horns 
Begin to blow, and the trumpet begins to sound 


Oh Lord, yes, Joshua commanded the children to shout 
Oh Lord, yes, and the walls come a tumblin' down. 

Oh Lord, you know that Joshua, 

He fit the Battle of Jericho, 

And the walls come tumbalin' down. 


Fe aS ee 
Et ce vaisseau commenga a voguer 


> rives > Canaan 
1) me déposa sur les rives de Canas 


ai stusiza ! 
Et plus jamais jo nen reviendrai. Alléluia 


Mon Seigneur 


The Night the Cold the Loneliness 

The night the cold the loneliness 

| was locked in carefully 

But the branches sought their way into the prison 
Around me grass found the sky 

The sky was bolted 

My prison crumbled 

The living cold the burning cold had me in its grip. 


La bataille de Jéricho 


Josué livra la bataille de Jéricho 

et les murs alors s'écroulérent 

Parlez de vos roi de Gédéon, 

Allez, vous pouvez parler de vos hommes de Sail, 
Mais d'aucun comme du bon vieux Josué 

A la bataille de Jéricho. 


Ce matin la, Josué livra la bataille de Jéricho, 

Et les murs alors s'écroulérent. 

Droit vers les murs de Jéricho 

il marcha la lancea la main. 

' Jouez des trompes en corne de bélier", lanca Josué. 
‘L'issue de la bataille est entre mes mains." 

Dieu, tout-puissant, puis l'agneau, le bélier, et les cornes 
Commencérent a retentir et les trompettes a sonner 


O Seigneur, oui, Josué ordonna aux enfants de crier! 


O Seigneur, oui, de crier oui et les murs alors s'écroulérent. 


O Signeur, tu connais ce Josué, 
ll livra la bataille de Jéricho, 
Et les murs alors s'écroulérent. 


There is a Balm in Gilead 
There is a balm in Gilead 

To make the wounded whole. 
There is a balm in Gilead 

To heal the sin-sick soul. 
Sometimes | feel discouraged, 
And think my works in vain. 
But then the Holy Spirit 
Revives my soul again. 

There is a balm in Gilead... 

If you cannot preach like Peter, 
If you cannot preach like Paul, 
You can tell the love of Jesus 
And say, ‘He died for all.' 
There is a balm... 


Didn’t my Lord Deliver Daniel? 

Didn’t my Lord Deliver Daniel? 

Then why not every man? 

He delivered Daniel from the lion's den, 

Jonah from the belly of the whale, 

And the hebrew children from the fiery furnace, 
And why not every man? Hallelujah! 

Didn't my Lord... 

The wind blows east, and the wind blows west, 
It blows like like the Judgement Day. 

And every poor soul that never did pray 
Will be glad to pray that day. Hallelujah! 

Didn't my Lord... 

| set my foot on the Gospel ship 
And the ship it began to sail. 

It landed me over in Canna's shore, 

And I'll never come back any more. Hallelujah ! 
Didn't my Lord... 


4 ia Sonne 
la solitude 


On m’enferma soigneusement 


Mais les branches cherchaient leur voie dans la prison 


lly a baume a Gilead 

lly a baume a Gilead 

Pour rendre la santé aux blessés. 
lly a baume a Gilead 

Pour guérir l'ame malade du péché. 
Parfois je me sens découragé 

Et pense que mes oeuvres sont vaines. 
Mais alors I'Esprit Saint 

Redonne de la force &€ mon ame. 

ll y a baume a Gilead... 

Si tu ne peu précher comme Pierre, 
Si tu ne peu prier comme Paul, 

Tu peux conter l'amour de Jésus 
Et dire ‘ll est mort pour tous’. 

lly a un baume en Gilead... 


Mon Seigneur n‘a-t-il pas délivré Daniel? 
Mon Seigneur n‘a-t-il pas délivré Daniel? 

Alors pourquoi pas tout homme? 

il délivra Daniel du repaire du lion, 

Jonas du flanc de la baleine, 

Et les enfants hébreux de la sauvage fournaise, 
Et pourquoi pas tout homme? Alléluia 

Mon Seigneur... 

Le vent souffle de l'est et le vent souffle de l'ouest 
ll souffle comme le Jour du Jugement. 

Et toute pauvre Ame qui n’aura jamais prié 
Sera heureuse de prier ce jour-la. Alléluia 


Mon Seigneur... 

Mes pas on suivi le vaisseau de 'Evangile 
Et ce vaisseau commeng¢a a voguer. 

|| me déposa sur les rives de Canaan 

Et plus jamais je n'en reviendrai. Alléluia ! 
Mon Seigneur... 


refully 


But the branche: sUght their wav into the oriscon 


der Geist aber ist das Leben um der 


Gerechtigheit willen. 


Jesu, meine Freude 
J.S. Bach (1685-1750) 


Jesu, meine Freude, 

Meines Herzens Weide, 
Jesu, meine Zier, 

Ach, wie lang, ach lange 

Ist dem Herzen bange 

Und verlangt nach dir! 
Gotteslamm, mein Brautigam, 
AuBer dir soll mir auf Erden 
Nichts sonst Liebers werden! 


Romer 8.1,4 


Es ist nun nichts Verdammliches an denen, 
die in Christo Jesu sind, die nicht nach dem 
Fleische wandeln, sondern nach dem Geist 


Unter deinem Schirmen 

Bin ich vor den Stirmen 

Aller Feinde frei. 

LaB den Satan wittern, 

Las die Welt erschiittern, 

Mir steht Jesus bei. 

Ob es jetzt gleich kracht und blitzt, 
Obgleich Sind’ und Holle schrecken, 
Jesus will mich decken. 


Romer 8.2 

Denn das Gesetz des Geistes,der da lebendig 
machet in Christo Jesu, hat mich frei gemacht 
von dem Gesetz der Stinde und des Todes. 


Jésus, ma joie 


Jésus, ma joie, 

La prairie ob repose mon coeur 
Jésus, mon ornement 

Ah combiensans cesse 

Coeur est dans la crainte 

Et crie vers toi 

Agneau de Dieu, mon fiancé 


Rien sur terre ne peut m'étre 
Plus précieux que toi 


Romains 8.1,4 

Rien ne peut condamner ceux qui sont 
dans le Christ Jésus, qui ne suivent pas 
la chair, mais l'esprit. 


Sous ta protection, 

Je ne crains les attaques 

D'aucun ennemi. 

Satan peut bien tempéter, 

Mes ennemis peuvent bien s'acharner contre moi, 

Jésus est prés de moi. 

Méme si le tonnerre gronde, dans les fracas et les éclairs 
Méme si le péché et l'enfer m'effraient, 

Jésus veut me protéger. 


Romains 8.2 
Car la loi de l'esprit qui vit dans le Christ 
Jésus mia libéré du péché et de la mort. 


Jesus, my True Pleasure 


Jesus, my true pleasure, 

Of my heart the pasture, 

Jesus, my delight, 

Ah how long, how long now 

Is my heart made anxious 

As it longs for thee! 

God's true lamb, my bridegroom thou, 
More than thee to me on earth now 
Shall nought be more treasured. 


Romans 8.1, 4 

Therefore there is no condemnation for those 
who are in Christ Jesus,who do not live according 
to the sinful nature but according to the Spirit. 


Under thy protection 

Am | from the tempests 

Of all foes set free. 

Let then Satan bluster, 

Let the foe grow bitter, 

By me Jesus stands! 

Though it now soon crack and flash, 
Though soon sin and hell strike terror, 
Jesus me will shelter. 


Romans 8.2 
Because through Christ jesus the law of the 
Spirit of life set me free from the law of death. 


Trotz dem alten Drachen, 

Trotz dem Todesrachen, 

Trotz der Furcht dazu! 

Tobe, Welt, und springe, 

Ich steh' hier und singe 

In gar sichrer Ruh'; 

Gottes Macht halt mich in acht; 

Erd' und Abgrund muf3 verstummen, 
Ob sie noch so brummen 


Romer 8.9 

Ihr aber seid nicht fleischlich, sondern geistlich, 
so anders Gottes Geist in euch wohnet. 

Wer aber Christi Geist nicht hat, 

der ist nicht sein. 


Weg mit allen Schatzen, 

Du bist mein Ergdtzen, 

Jesu, meine Lust! 

Weg, ihr eitlen Ehren, 

Ich mag euch nicht hdéren, 

Bleibt mir unbesuBt! 

Elend, Not, Kreuz, Schmach und Tod 
Soll mich, ob ich viel muB leiden, 
Nicht von Jesu scheiden. 


Romer 8.10 

So aber Christus in euch ist, 

so ist der Leib zwar tot um der Siinde willen; 
der Geist aber ist das Leben um der 
Gerechtigheit willen. 


Jesu, meine Freude 


KRA@einecdwm Morvraomc tA/se- 


Malgré le vieux dragon, 
Malgré le gouffre de la mort, 
Malgré la peur méme, 


Tu peux te déchainer et exploser, 6 monde : 


Je me tiens debout et 

Je chante dans une paix complete. 
La puissance de Dieu me protege : 
La terre et l'abime se tairont, 

Méme s'ils grondent encore. 


Romains 8.9 

Vous, cependant, vous n'étes pas de la 
Chair, mais de I'esprit, dés lors que 
L'esprit de Dieu demeure en vous. 
Mais celui qui n‘a pas l'esprit du 

Christ n'est pas des siens. 


Je ne veux pas de trésors : 

C'est toi ma joie, Jésus, mon plaisir. 

Je ne veux pas de vous, vains honneurs ; 
Je ne vous entends pas, 

Vous m'étes indifférents. 

Méme si je dois souffrir, 

Ni la misére, ni la détresse, ni la croix, 

Ni l'opprobre, ni la mort ne doivent 

Me séparer de Jésus. 


Romains 8.10 

Cependant, si le Christ est en vous, 
votre chair doit mourir & cause du péché ; 
mais l'esprit vit 4 cause de la justice. 


JGsus, ma jote 


Jésus, ma joie, 


Spite the ancient dragon, 

‘Spite the jaws of dying, 

‘Spite the fear they bring! 

Tremble, world, with leaping; 

I'll stand here with singing 

In most sure repose. 

God's great might holds me in awe; 
Earth and chasm shall grow silent, 
Though they yet so rumble. 


Romans 8.9 

You, however, are controlled not by the sinful 
nature but by the Spirit, if the Spirit lof God lives 
in you. And if anyone does not have the Spirit 
of Christ, he does not belong to Christ. 


Off with other treasures! 

Thou art my sole pleasure, 

Jesus, my desire! 

Off, ye empty honors, 

| refuse to heed you, 

May | know you not! 

Woe, distress, cross, scorn and death 
Shall now, though | much must suffer, 
Not from Jesus take me. 


Romans 8.10 

But if Christ is in you, your body is dead 
because of sin, yet your spirit is 

alive because of righteousness. 


Jesus. my Teue Pieasure 


Reems bee. «6peree Srraiaam ede: on 6. 


Gute Nacht, o Wesen, 

Das die Welt erlesen, 

Mir gefallst du nicht! 

Gute Nacht, ihr Sinden, 

Bleibet weit dahinten, 

Kommt nicht mehr ans Licht! 
Gute Nacht, du Stolz und Pracht, 
Dir sei ganz, du Lasterleben, 
Gute Nacht gegeben! 


Romer 8.11 

So nun der Geist des, 

der Jesum von den Toten auferwecket hat, 

in euch wohnet, so wird auch derselbige, 

der Christum von den Toten auferwecket hat, 
eure sterblichen Leiber lebendig machen 

um des willen da®B sein Geist in euch wohnet. 


Denn mein Freudenmeister, 

Jesus, tritt herein! 

Denen, die Gott lieben, 

MuB auch ihr Betriben 

Lauter Zucker sein. 

Duld' ich schon hier Spott und Hohn, 
Dennoch bieibst du auch im Leide, 
Jesu, meine Freude. 
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Bonne nuit, 6 conduite 

Que le monde a élu, 

Vous ne me plaisez pas. 

Bonne nuit, péchés, 

Restez loin de moi, 

Ne venez plus a la lumiére 

Bonne nuit, orgueil et magnificence 

Et toi, vie de blasphéeme,sois 

Complétement engloutie dans cette bonne nuit. 


Romains 8.11 

Désormais, l'esprit de celui qui a ressuscité 
Jésus d'entre les morts demeure en vous ; 
Et celui-la méme qui a ressuscité le Christ 
d'entre les morts donnera vie a vos corps 
mortels, parce que son esprit 

demeure en vous. 


Disparaissez, esprits de deuil : 

Voici venir Jésus, 

Le maitre de ma joie. 

Pour ceux qui aiment Dieu, 

Méme leur affliction 

Doit étre un pur miel. 

Méme si aujourd'hui je suis en butte 

A la dérision et a la raillerie, au milieu de la souffrance, 
Tu restes, Jésus, ma joie. 


a = Se 
—=— | 
. =" _ ~ ae, | 


Now good night, O creature 

Which the world doth favor, 

Thou dost please me not. 

Now good night, corruption, 

Get thee far behind me, 

Come no more to light! 

Now good night, thou pomp and pride! 
Once for all, thou wicked life here, 
Now "Good night" | bid thee. 


Romans 8.11 

And if the Spirit of him of raised Jesus from the 
dead is living in you, he who raised Christ 

from the dead will also give life to your mortal 
bodies through his Spirit, who lives in you. 


Yield, ye mournful spirits, 

For my pleasure's Master, 

Jesus, comes to me. 

And in those God loveth, 

Must as well their sadness 

To pure sweetness turn. 

Here I've long borne spite and scorn, 
But thou bidest e’en in sorrow, 


Jesus, my true pleasure. 


Renonce, 6 mon cceur, a l'espoir de sauvetage Relinquish, o heart, the hope of rescue 


En t'aventurant sur la mer de l'amour ! as you venture out into the sea of love! 


Car par milliers flottent a la derive les épaves For a thousand boats float 


d'esquifs qui s'étaient fracassés sur le rivage wrecked about its shores! 


Ombres ténébreuses de la nuit, Dark shades of night, 
Dangers des vagues et des remous, dangers of waves and whirlpools! 
Ceux qui séjournent tranquillement Are those who rest there so mildly 


A l'abri sur la terre ferme on firm ground 


c ae 
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Gute Nacht, o Wesen, 

Das die Welt erlesen, 

Mir gefallst du nicht! 

Gute Nacht, ihr Sinden, 

Bleibet weit dahinten, 

Kommt nicht mehr ans Licht! 
Gute Nacht, du Stolz und Pracht, 
Dir sei ganz, du Lasterleben, 
Gute Nacht gegeben! 


Romer 8.11 

So nun der Geist des, 

der Jesum von den Toten auferwec 
in euch wohnet, so wird auch derse 
der Christum von den Toten auferv 
eure sterblichen Leiber lebendig m 
um des willen daB sein Geist in eu: 


Denn mein Freudenmeister, 
Jesus, tritt herein! 

Denen, die Gott lieben, 

Muf3 auch ihr Betruben 

Lauter Zucker sein. 

Duld' ich schon hier Spott und Hot 


Dennoch bleibst du auch im Leide, 


Jesu, meine Freude. 
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Méme si aujourd'hui je suis en butte 


A la dérision et a la raillerie, au milieu de la souffrance, 


Tu restes, Jésus, ma joie. 


Robert Ingari 
directeur/director 


Here I've long borne spite and scorn, 
But thou bidest e'en in sorrow, 


Lyn 
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Lynette Wahlstrom, Durval Cesetti 
piano 


Jesus, my true pleasure. 
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CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL / MCGILL CONCERT CHOIR 
Lynette Wahistrom, Durval Cesetti, piano 


we Liebeslieder, Op. 65 JOHANNES BRAHMS 
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Thr schwarzen Augen 
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Vom Gebirge Well auf Well 
Weiche Graser im Revier 
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‘ve Love Songs 
The Light of Stars 
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Two Worlds 
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The Happy Shore 
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Andrea Diaz Varela 
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Jeremy Cain 
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Jordan Pal 
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Samuel Adjaye-Kwotie 
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Giines Basdas 
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Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 


Textes/Texts 
Brahms Neue Liebeslieder, Op. 65 
1 
Verzicht, o Herz, auf Rettung, 
dich wagend in der Liebe Meer! 
Denn tausend Nachen schwimmen 
zertriimmert am Gestad umher! 
2 
Finstere Schatten der Nacht, 
Wogen- und Wirbelgefahr! 
Sind wohl, die da gelind 
rasten auf sicherem Lande, 
euch zu begreifen im Stande? 
Das ist der nur allein, 
welcher auf wilder See 
stiirmischer Ode treibt, 
Meilen entfernt vom Strande. 
3 
An jeder Hand die Finger 
hatt' ich bedeckt mit Ringen, 
die mir geschenkt mein Bruder 
in seinem Liebessinn. 
Und einen nach dem andern 
gab ich dem sch6nen, 
aber unwiirdigen Jiingling hin. 
4 
Ihr schwarzen Augen, ihr diirft nur winken; 
Palaste fallen und Stadte sinken. 
Wie sollte steh’'n in solchem Strau8 


mein Herz, von Karten das schwache Haus? 


ul 


Wahre, wahre deinen Sohn, 


Nachbarin, vor Wehe, 


weil ich ihn mit schwarzem Aug’ 


zu bezaubern gehe. 


© wie brennt das Auge mir, 


a _ : , # - 
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CONCERT 


Renonce, 6 mon cceur, a l'espoir de sauvetage 
En t'aventurant sur la mer de l'amour ! 
Car par milliers flottent a la dérive les épaves 


d'esquifs qui s'étaient fracasses sur le rivage 


Ombres ténébreuses de la nuit, 
Dangers des vagues et des remous, 
Ceux qui séjournent tranquillement 


A l'abri sur la terre ferme 


Sont-ils vraiment 4 méme de se faire une idée de vous ? 


Seul le peut 
Celui, qui en haute mer, 
Est livré a la solitude et aux tempétes, 


A des lieues du rivage. 


Je portais aux doigts 

De chaque main des bagues 

Que mon frére, dans son affection pour moi, 
M'avait offertes ; 

Et l'une apres l'autre 

Je les ai données 


Au beau mais indigne jeune homme 


Beaux yeux noirs, votre regard suffit 
A faire s'effondrer palais et s'écrouler cités, 


Comment, dans un tel assaut, mon coeur, 


Faible chateau de cartes, pourrait-il tenir bon ? 


Garde, garde ton fils 
Du malheur, voisine, 


Car je me mets en demeure 


De I'ensorceler de mes yeux noirs. 


Oh, comme mes yeux brillent 


Relinquish, o heart, the hope of rescue 
as you venture out into the sea of love! 
For a thousand boats float 


wrecked about its shores! 


Dark shades of night, 

dangers of waves and whirlpools! 
Are those who rest there so mildly 
on firm ground 

capable of comprehending you? 
No: only one who 

is tossed about on the wild sea’s 
stormy desolation, 


miles from the shore. 


On each hand were my fingers 
bedecked with rings 

that my brother had bestowed on me 
with love. 

And one after another 

did I give to that handsome 


but unworthy lad. 


You black eyes, you need only beckon, 
and palaces fall and cities sink. 
How should then my heart withstand 


such strife, inside its weak house of cards? 


Protect, protect your son, 
my neighbor, from woe; 
for I go with my black eyes 


to enchant him. 


O how my eyes burn 


iv 


‘ ive rocco" 
M nag In vain you strive to ees" 
Nun, ihr Musen, ge : 


° sery and happines 
1 schildern, a eae 


Vergebens st rebt ihr 7 


hh Jaramer und Glick 


Beet 


; ‘das zu Ziinde 


i. famdects Boas l'enflammer ! to inflame his passion! 
Flammet ihm die Seele nicht -- Si son ame ne s'embrase pas, If his soul will not ignite, 
deine Hiitte lodert. C'est ta chaumiére qui flambera. your hut will catch fire. 
6 
Rosen steckt mir an die Mutter, Ma mére, pour me parer, m'épingle des roses, Mother gave me roses 
weil ich gar so triibe bin. Tellement je suis triste. because I am so troubled. 
Sie hat recht, die Rose sinket, Elle a raison, la rose s'affaisse, She is right: roses droop 
so wie ich, entblattert hin. Comme moi, effeuillée. just as I do, wilting away. 


5 
é 


Vom Gebirge Well auf Well De la montagne descendent a flots From the mountains, wave upon wave, 


kommen Regengiisse, Des torrents de pluie, come gushing rain; 


und ich gabe dir so gern Et j'aimerais tant de donner and I would gladly give you 


hunderttausend Kiisse. Des milliers de baisers a hundred thousand kisses. 

8 

Weiche Griaser im Revier, Tendres herbages, Soft grass in my favorite haunts, 
schone, stille Platzchen! Aimables coins tranquilles. fair, quiet spots! 

O, wie linde ruht es hier Oh, quel doux repos O how pleasant it is to linger here 


sich mit einem Schatzchen! Vous permettez de gotiter avec un(e) amoureux(se) ! with one's darling! 


9 


Nagen am Herzen fiihl ich ein Gift mir. Je sens un poison me ronger le coeur. I feel a poison gnawing at my heart. 


Kann sich ein Madchen, Une jeune fille peut-elle vraiment, Is it possible for a maiden 
ohne zu fréhnen zartlichem Hang, En refusant de s'abandonner a une tendre inclination, not to give in to her tender inclinations 
fassen ein ganzes wonneberaubtes Leben entlang? Supporter la pensée d'une vie entiére privée de délices ? and live her entire life robbed of bliss? 


> 10 


Ich kose sii& mit der und der Je fais le calin avec telle et telle autre, I sweetly fondle this girl and that, 


und werde still und kranke, Mais je deviens silencieux et languis and grow quiet and sick at heart, 


denn ewig, ewig kehrt zu dir, 
o Nonna, mein Gedanke! 

11 

Alles, alles in den Wind 

sagst du mir, du Schmeichler! 
Alle samt verloren sind 
deine Miih'n, du Heuchler! 
Einem andern Fang" zu lieb 
stelle deine Falle! 

Denn du bist ein loser Dieb, 


denn du bist um alle! 


Car mes pensées éternellement 


Vers toi retournent, 6 Nonna ! 


Toutes tes paroles, flatteur, 
S'en vont avec le vent ! 
Tous tes efforts, hypocrite, 
sont vains ! 

Tends plutdt tes piéges 
A une autre proie ! 


Car tu n’es qu'un folatre voleur, 


Faisant a toutes la cour ! 


for always, always, toward you 


my thoughts turn, o Nonna! 


All, all is lost to the wind 

of what you say to me, you flatterer! 
Altogether, all your efforts 

are lost, you pretender! 

Be so good as to set your trap 

for another! 


For you are a loose thief, 


for you have been with them all! 


1 
Schwarzer Wald, dein Schatten ist so diister! 
Armes Herz, dein Leiden ist so driickend! 
Was dir einzig wert, es steht vor Augen; 
; ewig untersagt ist Huldvereinung. 
13 
Nein, Geliebter, setze dich 
mir so nahe nicht! 
Starre nicht so briinstiglich 
mir ins Angesicht! 
Wie es auch im Busen brennt, 
dampfe deinen Trieb, 
da es nicht die Welt erkennt, 
wie wir uns so lieb. 
14 
Flammenauge, dunkles Haar, 
Knabe wonnig und verwogen, 
Kummer ist durch dich hinein 
in mein armes Herz gezogen! 
Kann in Eis der Sonne Brand, 
sich in Nacht der Tag verkehren? 
Kann die heisse Menschenbrust 
atmen ohne Glutbegehren? 
Ist die Flur so voller Licht, 
da die Blum' im Dunkel stehe? 
Ist die Welt so voller Lust, 
da& das Herz in Qual vergehe? 
15 
Nun, ihr Musen, genug! 
Vergebens strebt ihr zu schildern, 
wie sich Jammer und Gliick 
wechseln in liebender Brust. 
Heilen kénnet die Wunden 


ihr nicht, die Amor geschlagen, 


aber Linderung kommt einzig, 


ihr Guten, von euch. 


Rosen steckt mir an die Mutter, 


weil ich gar so triibe bin 


Sombre forét, que ton ombre est lugubre ! 
Pauvre coeur, que ta souffrance est accablante ! 
Tu vois devant toi le seul objet qui te soit précieux 


Et il t'est a jamais refusé de t'unir a lui. 


Non, bien-aimé, ne t'assieds pas 

=5 aoe asf 

si pres de moi ! 

Ne pose pas sur moi 

Des regards aussi ardents. 

Méme s'ils brilent en toi, 

Réprime tes penchants 

Afin que personne dans le monde ne sache 


Combien nous nous aimons. 


Adorable et hardi gargon 

Aux yeux ardents, a la noire chevelure, 

C'est toi qui as fait entrer le chagrin 

Dans mon pauvre coeur. 

L'embrasement du soleil peut-il se changer en glace ? 
Le jour se transformer en nuit ? 

La briilante poitrine humaine 

>eut-elle respirer sans étre enflammeée de désir ? 

es champs rayonnent-ils de lumiére 

Pour que la fleur reste dans l'ombre ? 


Le monde est-il rempli de plaisirs 


Pour que le cceur périsse de tourment ? 


Muses, en voila maintenant assez ! 

C'est en vain que vous vous efforcez de dépeindre 
Comme le chagrin et la joie 

Remplissent tour a tour un coeur aimant. 

Vous ne pouvez pas guérir les blessures 

Que I'Amour a infligées, 


Mais c'est de vous seules, 


Aimables créatures, que vient le soulagement. 


Ma mere, pour me pa -mn'épingle des roses, 


Pellement je suis tris 


Dark forest, your shade is so gloomy! 
Poor heart, your sorrow presses so heavily! 
The only thing valuable to you is standing before 


your eyes; eternally forbidden is that union with love. 


No, my love, don't sit 

so near me! 

Do not stare so ardently 

at my face! 

However much your heart may burn, 
suppress your urges, 

so that the world will not see 


how much we love each other. 


Flaming eyes, dark hair, 

sweet and audacious boy, 
because of you my poor heart 
toils with sorrow! 

Can the sun's fire make ice, 

or turn day into night? 

Can the ardent breast of a man 
breathe without glowing desire? 
Is the field so full of light 

that the flowers stand in darkness? 
Is the world so full of joy 


that the heart is abandoned to torment? 


Now, you Muses, enough! 

In vain you strive to describe 
how misery and happiness 
alternate in a loving breast. 
You cannot heal the wounds 
that Amor has caused, 


but solace can come 


only from you, Kindly Ones. 


Mother gave me roses 


because I am so troubled. 


Five Love Songs (Randall Thompson) 
The Light of Stars (Longfellow) 

The night is come, but not too soon ; 
And sinking silently, 

All silently, the little moon 

Drops down behind the sky. 

There is no light in earth or heaven 
But the cold light of stars ; 

And the first watch of night is given 
To the red planet Mars. 

Is it the tender star of love ? 

The star of love and dreams ? 

O no! from that blue tent above, 

A hero's armor gleams. 

And earnest thoughts within me rise, 
When I behold afar, 

Suspended in the evening skies, 

The shield of that red star. 

O star of strength! I see thee stand 
And smile upon my pain ; 

Thou beckonest with thy mailed hand, 
And I am strong again. 

Within my breast there is no light 
But the cold light of stars ; 

I give the first watch of the night 


To the red planet Mars. 


The passenger (M. A. DeWolfe Howe 1864-1960) 


I sit alone in a way station On a long railroad, 


Waiting for the train that will pick me up. 


Nobody can tell me Precisely when it will arrive, 


Or precisely where it will put me down. 


The print on my one-way ticket should help, 


But it is a little blurred, 


And even if I could read The name of my destination 


never visited before -- 


It would not tell what may be found there. 


Fond as I have always been of travel, 

The thought of this as my last journey -- 
For such I know it to be -- 

Brings me little comfort. 

Yet let me not forget that all my journeys 
Have won a crown of happiness 
Throught coming home. 

How will it be this time? 


[ hear a nearing bell and whistle — 


La lumiére des étoiles (Longfellow) 

La nuit est venue, mais pas trop tot; 

Et, en couchant silencieusement, 

toute silencieusement, la petite lune 
tombe derriére le ciel. 

Il n'y a aucune lumiére sur la terre ni au ciel 
sauf la lumieére froide des étoiles; 

Et le premier guet de la nuit appartient 

a la rouge planéte Mars. 

Est-ce la tendre étoile d'amour? 

L'étoile d'amour et de réves? 

Heélas non! De cette tente bleue 

brille I'armure d'un héros. 

Et des pensées sérieuses en moi s'élevent, 
Lorsque j'apercois au loin, 

suspendu des cieux du soir, 

le bouclier de cette étoile rouge. 

O puissante étoile! Je vous apercois la-bas 
sourire au travers ma souffrance; 

Vous faites un signe de la main 

et je suis fort a nouveau. 

Dans mon coeur il n'y a pas de lumiere 
sauf la lumiére froide des étoiles; 

je donne le premier guet de la nuit 


a la rouge planéte Mars. 


Le passager (M. A. DeWolfe Howe 1864-1960) 

Je m'assois seul a la gare prés d'un long chemin de fer 
attendant le train qui vient me chercher. 

Personne ne peut me dire l'heure précise de son arrivée 
ni la destination. 

Les caractéres sur mon billet aller-simple devraient mi‘aider, 
mais ils sont un peu floues, 

Et, méme si je pouvais lire le nom de ma destination 
jamais encore visitée -- 

cela ne pourrait me dire ce qui se trouve la-bas. 
Comme j'ai toujours aimé voyager 

La pensée que ce pourrait étre le dernier, 

(sachant bien que c'est le cas) 

m'apporte peu de confort. 

Je n‘oublierai jamais que tous mes voyages 

mont apporté la joie 

a mon retour a la maison. 

Comment sera-t-il cette fois-ci? 


Jentend au loin le sifflet, 
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The train will soon be here, 

And I'll shall join it's passengers, 
Cumber'd, myself, with little luggage, 
But bearing in one hand 

a parcel pack'd with thankfulness, 
And in the other a parcel of surmise 


Not unmix'd with hope. 


Two Worlds (Edmund Waller 1606-1687) 
The seas are quiet when the winds give o'er; 
So calm are we when passions are no more. 
For then we know how vain it is to boast 

Of fleeting things, so certain to be lost. 
Clouds of affection from our younger eyes 


Conceal that emptiness which age descries. 


The soul's dark cottage, batter'd and decay'd, 
Lets in new light through chinks 

that time hath made. 

Stronger by weakness, wiser men become 

As they draw near to their eternal home. 
Leaving the old, both worlds at once they view 


That stand upon the threshold of the new. 


Siciliano 

Love is like a wind upon the water, 

In summer blue and gold, 

In winter black and cold, 

Love is like a storm over the sea. 

Love is like a shadow in the forest, 

In the summer a dancing madness, 

In autumn staring sadness, 

When leaves are dead and fallen from the tree. 
Love is like a cloud over the ocean, 

In the summer silver bright. 

In winter dark as night, 

Love is like a wave under the moon. 

Love is like the snow upon the mountain, 
It glistens for a gay 

Before it melts away. 


So fair, so quickly come, and gone so soon. 


The Happy Shore (Edmund Spencer 1552-1599) 
After long storms and tempests’ sad assay, 


Which hardly I endured heretofore: 


In dread of death and dangerous dismay, 


le train arrivera bientét. 

Et, je serai un de ses passagers, 
chargé, moi, avec peu de bagages, 
Mais, j'apporterai dans une main 
un colis plein de reconnaissance 
et dans l'autre un colis de sagesse 


mélangé avec l'espoir. 


Deux mondes (Edmund Waller 1606-1687) 

Les océans sont tranquilles lorsque les vents se dissipent; 
Calmes, sommes-nous, lorsque la passion n'est plus. 

De la, nous savons qu'il est inutile de se vanter 

des choses sans importance qui se perdent sans aucun doute. 
Les nuages d’affection de nos yeux de jeunesse 


cachent le vide sur quoi |'age condamne. 


La petite maison sombre de l'ame, battue et délabrée, 

laisse entrer une nouvelle lumiére 

au travers les fissures faites avec le temps. 

Renforcés de leur faiblesse, les hommes deviennent plus sages 
en se rapprochant vers leur maison éternelle. 

Oubliant le passé, ils apercoivent les deux mondes 


au seuil du renouveau. 


Siciliano 

L'amour est comme le vent au dessus de l'eau, 

En été, bleu et or, 

En hiver, noir et froid, 

L'amour est une tempéte au dessus de I'océan. 
L'amour est comme l'ombre dans la forét, 

En été, la folie dansante, 

En hiver, la tristesse, 

Lorsque les feuilles sont mortes et tombent des arbres. 
L'amour est comme un nuage au dessus de l'océan, 
En été, argent clair, 

En hiver, sombre comme la nuit. 

L'amour est comme une vague sous la lune. 
L'amour est comme la neige sur une montagne, 

Il brille pour un jour 

Avant de fondre pour toujours. 


Si beau, si vite arrivé et si tot reparti. 


Le joyeux rivage (Edmund Spencer 1552-1599) 
Aprés de longs orages et de tristes tempétes, 
Que je n’ai pu endurer longtemps: 


En dépit de la mort et d‘un dangereux dégoit, 


With which my silly bark was tossed sore: 

I do at length descry the happy shore, 

In which I hope ere long for to arrive; 

Fair soil it seems from far and fraught with store 
Of all that dear and dainty is alive. 

Most happy he that can at last achieve 

The joyous safety of so sweet a rest: 

Whose least delight sufficeth to deprive 
Remembrance of all pains which him oppressed. 
All pains are nothing in respect to this, 


All sorrows short that gain eternal bliss. 


Gloria (translation) 

Glory to God in the highest. 

And on earth peace to men of good will. 
We praise Thee. We bless Thee. 


We worship Thee. We glorify Thee. 


Make Our Garden Grow 

You've been a fool and so have I, 

But let's be man and wife. 

And let us try before we die, 

To make some sense of Life. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

And we'll chop our wood, 


And make our garden grow. 


I thought the world was sugarcake, 

For so our Master said; 

But now I'll teach my hands to bake 

Our loaf of daily bread. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 


Let dreamers dream what worlds they please; 
Those Edens can't be found. 

The sweetest flow'rs, the fairest trees, 

Are grown in solid ground. 

We're neither pure nor wise nor good; 

We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 


Avec lesquels ma comique embarcation a été balancée: 
Je vois au loin le joyeux rivage, 

Ou: j’espére bient6t arriver; 

Douce terre qui au loin parait bondée 

De tout ce qui est cher et délicat, est vivante. 

Heureux soit celui qui a la fin obtient 

La sécurité joyeuse d’un repos si doux: 

A qui les désirs ont suffit de priver 

Souvenirs de tous les maux qui l’ont opprimé. 

Toux les maux ne sont rien en respect a ceci, 


Toute mélancolie qui gagna louange ¢ternelle. 


Gloria (traduction) 

Gloire a Dieu, au plus haut des cieux, 

et paix sur la terre aux hommes qu'il aime. 
Nous te louons, nous te bénissons, 


nous t'adorons, nous te glorifions. 


Ferons pousser notre jardin 

Tu était ignorant et moi aussi, 

Mais marions-nous. 

Et essayons, avant de mourir, 

De donner un sens 4 la vie. 

Nous ne sommes ni purs ni sages ni bons; 
Nous ferons de notre mieux. 

Nous couperons notre bois, 


Et ferons pousser notre jardin. 


Je pensais que le monde était du gateau, 

Comme disait notre maitre; 

Mais maintenant j'apprendrai a mes mains a cuire 

notre pain quotidien. 

Nous ne sommes ni purs ni sages ni bons; 

Nous ferons de notre mieux. 

Nous construirons notre maison et couperons notre bois, 


Et ferons pousser notre jardin! 


Laissons les réveurs réver au monde qui leur plait. 

Ces Paradis ne peuvent étre trouvés. 

Les fleurs les plus douces, les plus beaux arbres, 
poussent du sol solide. 

Nous ne sommes ni purs ni sages ni bons; 

Nous ferons de notre mieux. 

Nous construirons notre maison et couperons notre bois, 


Et ferons pousser notre jardin! 
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With which my silly bark was tossed sore: 

I do at length descry the happy shore, 

In which I hope ere long for to arrive; 

Fair soil it seems from far and fraught with store 
Of all that dear and dainty is alive. 

Most happy he that can at last achieve 

The joyous safety of so sweet a rest: 


Whose least delight sufficeth to deprive 


Remembrance of all pains which him oppressed. 


All pains are nothing in respect to this, 


All sorrows short that gain eternal bliss. 


Gloria (translation) 

Glory to God in the highest. 

And on earth peace to men of good will. 
We praise Thee. We bless Thee. 


We worship Thee. We glorify Thee. 


Make Our Garden Grow 

You've been a fool and so have I, 

But let's be man and wife. 

And let us try before we die, 

To make some sense of Life. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

And we'll chop our wood, 


And make our garden grow. 


I thought the world was sugarcake, 

For so our Master said; 

But now I'll teach my hands to bake 

Our loaf of daily bread. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 


Let dreamers dream what worlds they please; 
Those Edens can't be found. 

The sweetest flow'rs, the fairest trees, 

Are grown in solid ground. 

We're neither pure nor wise nor good; 

We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 


Avec lesquels m 


Je vois au loin le joyeux rivage, 


Ou j‘espére bient6t arriver; 


Douce 


a comique embarcation a été balancee: 


terre qui au loin parait bondée 


De tout ce qui est cher et délicat, est vivante. 


Heureux soit celui qui a la fin obtient 


La sécurité joyeuse d’un repos si doux: 


Le lundi 16 février 2004 
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ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS 
A VENT II DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY II 


Monday, February 16, ; 


8:00 s(ynmon Man 


Ronald Di Lauro, directeur/director 


Josée Laforest, chef invitée/guest conductor 


Flate/Flute 
Shauna Barravecchio 
Erin Fong 
Keri Matthews 
Victoria Novak 


Hautbois/Oboe 
Bridget Greason-Sharp 
Suzanne Kennedy 
Kathleen Wiens 


Clarinette/Clarinet 
James Palmer 
(solo / Concert Master) 
Lucy Armstrong 
Richard Beynon 
André Bourgeois 
(basse/bass) 
Emily Gray 
Aimée Hoad (Eb) 
Laura Knezevic 
Raymond Kwan 
Krystal Morrison 
Lee Parkin 
Ryan Shadford 


This conce 
for the degr 


Basson/Bassoon 
Peter Tulloch 


Saxophone 
Jessica Arshinoff 
James Clemens-Seely 
Elias Dubelsten 
Peter Kelly 
Kristin O’Sullivan 
Andrew Tupper 


Cor/Horn 
Jessica Black 
Marion Butler 

Julie Heikel 
Laura Heino 


Trompette/Trumpet 
Alexis Anderson 
Matthew Brown 

Carley Smith 
Eileen TenCate 


Ce concert fait Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pa | obtention de leur dipléme respectif. 
ate ei in partial fulfillment of the requirements 
Y diploma programme of the students listed above. 


Hlauo,chetlcoy 


Trombone 
Laura Monks 
Nathan Chandler EM 
Alexandre Vincent 
(basse/bass) 
James Wilson 


Euphonium 
Sarah Schulz 
Allison Tamblyn 3 


Tuba AUMUsic), vol, 
Rachel Adams 
ty 
Percussion Mugden, A 
Andrew Billings-Whit “Evans, 
Adam Bowman Co 


Julian Politis 
Kevin Warren 
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Fanfare for the Common Man AARON COPLAND ist 
(1900-1990) 

STRUNE) Lincolnshire Posy PERCY ALDRIDGE GRAINGER debutants / beginners 

Lisbon (Sailer’s Song) (1882-1961) Pe 
ACG) Horkstow Grange (The Miser and his Man: A local Tragedy) et Son iors / 
| Rufford Park Poachers (Poaching Song) violins 
MPH(N The brisk young Sailor (returned to wed his true Love) 


Lord Melbourne (War Song) Folklore / Traditional 


The Lost Lady found (Dance Song) 


cto die J.S. Bach 
Galop (tiré de/from Moscow, Cheremushky) | DMITRI SHOSTAKOVICH ane 

guest cn (1906-1975) P. Martini 
arr. Donald Hunsberger N. Paganini 

J.S. Bach 


e====  Konald Di Lauro, chef/conductor 
R. Schumann 


ENTRACTE - INTERMISSION ditional / Folklore, Terre-Neuve 


J.S. Bach 

Scherzo JOHN CHEETHAM 

tb (né en/b. 1939)) S.Suzuki 
< Canzona Bergamasca SAMUEL SCHEIDT Folksong 
(de/from Ludi musici, vol. I, SSWV 39-70) (1587-1654) Chant folklorique 


arr. Arnold Fromme 
Karen Ogden, Andreas Stoltzfus, trompette/trumpet 
ies Megan Evans, cor/horn, James Wilson, trombone 
Geoffrey Shoesmith, tuba 


W.A. Mozart / S. Suzuki 


Concertante for Wind Instruments NORMAN DELLO Joo i 
Adagio (né en/b. 1913) 
Allegro con brio i Magch 
Kiddie B RALPH HERMANN as 
4 _ (né en/b. 1914) violins 
Baby Baptism 


dley) Folklore / Traditional 


A. Vivaldi 
J.S. Bach 


Strolling the Baby Stroller 
Lullaby for a Naughty Girl 
Cops and Robbers 

is | Nightmare and Finale 


Josée Laforest, chef invitée/guest conductor 
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All pains are nothing in respect to this, 


All sorrows short that gain eternal bliss. 


Gloria (translation) 

Glory to God in the highest. 

And on earth peace to men of good will. 
We praise Thee. We bless Thee. 


We worship Thee. We glorify Thee. 


Make Our Garden Grow 

You've been a fool and so have I, 

But let's be man and wife. 

And let us try before we die, 

To make some sense of Life. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

And we'll chop our wood, 


And make our garden grow. 


I thought the world was sugarcake, 

For so our Master said; 

But now I'll teach my hands to bake 

Our loaf of daily bread. 

We're neither pure nor wise nor good; 
We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 


Let dreamers dream what worlds they please; 
Those Edens can't be found. 

The sweetest flow'rs, the fairest trees, 

Are grown in solid ground. 

We're neither pure nor wise nor good; 

We'll do the best we know; 

We'll build our house; and chop our wood, 


And make our garden grow! 
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Whose least delight sufficeth to deprive 


Remembrance of all pains which him oppressed. 


Ron Di Lauro 


Bachelier en interprétation de la trompette 
classique de 1’Université McGill en 1980, 
Ron DiLauro est devenu depuis l’un des 
musiciens québécois les plus en demande. 
I] participe réguli¢rement aux 
enregistrements de musique de film, de 
publicité, avec des solistes ou des 
ensembles de jazz, musique classique, 
musique populaire et musique du monde. 
Parmi les nombreux artistes avec lesquels il 
a travaillé, on compte  1’Orchestre 
symphonique de Montréal, 1’Orchestre 
Métropolitain, 1’Orchestre de Laval, Boss 
Brass, Vic Vogel, Céline Dion, Gino 
Vannelli, Ginette Reno, Michel Legrand, 
Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony 
Bennett, pour n’en nommer que quelques- 
uns. Membre du corps professoral de la 
faculté de musique de |’Université McGill 
depuis 1987, il y enseigne la trompette de 
jazz et dirige l’Orchestre de Jazz II ainsi 
que l|’Orchestre d’instruments a vent II. II 
occupe des fonctions similaires 4a 
l’Université de Montréal. Ron DiLauro 
poursuit présentement des études de 
Maitrise en direction d’orchestre 
d’instruments a vent. 


Ronald Di Lauro received a Bachek 

Music in 1980 from McGill University 
distinction in classical trumpet. He went 

become one of Quebec’s most in det 
freelance musicians and continues to perf NKLER' 
regularly in recording studios for 
soundtracks, commercials, recordings le 
various artists as soloist and section play e 
many fields including jazz, classical, por 

world music. The many artists and orche 

he performed with include the Mon 
Symphony Orchestra, Orcheyp 
Metropolitain, Orchestre de Laval, | 

Brass, Vic Vogel, Celine Dion, (. Gi 
Vannelli, Ginette Reno, Michel Legr'! minor 
Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bem 

among several others. Mr. Di Lauro has t 

on staff at the Faculty of Music since 1¢ 
teaching jazz trumpet and conducting sana | | ¢ 
McGill Jazz Orchestra ll. He prese 
conducts the McGill Wind Symphony Il.,, 

also teaches at l’ Université de Montréal wl" 

he directs the Big Band, Jazz Combo, andj _ 
trumpet. He is also presently enrolled in}t¥mer/ Le 
Master of Music program majoring in W 

Band Conducting. the 
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Josée Laforest 


Issue d’une famille de musiciens, Josée 
Laforest débute au violon et poursuit ensuite 
en fltite au Conservatoire de musique de 
Montréal. Elle y obtient deux premiers prix en 
dictée et solfege, ainsi qu’un Dec en 
interprétation de la flite. Elle est détentrice 
d’un baccalauréat en interprétation de 
l'Université McGill et d’un autre en 
enseignement de l’Université du Québec a 
Montréal. Elle est aussi professeure accréditée 
de la méthode Suzuki pour la filite. 
Enseignante dans les écoles secondaires 
depuis 1990, madame Laforest a étudié la 
direction avec Glenn Price et Frederick 
Fennel a l'Université de Calgary et Jerry 
Junkin a l’Université de Dallas. C’est au 
Nebraska qu’elle fut invitée a diriger le U.S. 
Air Force Band. Elle a aussi été chef aux 
camps musicaux d’ Asbestos et de Lanaudiére, 
ainsi que chef de l’Harmonie Elite du Québec 
a deux reprises. Présentement, elle est chef 
attitrée de l’Harmonie Calixa-Lavallée de 
Sorel et fondatrice de l’école de musique 
Laforest. Elle étudie aussi la direction 
musicale au niveau de la muaitrise A 
Université McGill avec Alain Cazes. 


(co 


Member of a musicians family, Josée Lafor’ {ip} Rhod 
studied violin and flute at the Conservato 

de musique de Montréal where she rece ha Wi d 
First prizes in dictation and solfege, as well nd 
a DEC in flute performance. She also TeCEIV) tia. 
a B.Mus. in performance from McGill an¢ Se 
B. Ped. From UQAM, as well as t lillons 
accreditation to teach Suzuki Flute. Jos 
Laforest also studied conducting with Gl 

Price and Frederick Fennel at Calga 
University, and with Jerry Junkin at Dall 
University. She has been invited to conduct i 

the Camp musical d’Asbestos av ®n0,4 
Lanaudiére, as well as L’Harmonie Elite 6 
Québec and the U.S. Air Force Band i 
Nebraska. Currently enrolled in the Mast 
program in conducting under Alain Cazesi 
McGill University, she is the director of th 
Harmonie Calixa-Lavallée in Sorel alli 
founder of the Ecole de musique Lafores Aly 
Since 1980, Josée Laforest has been teachin, ne 
in different high schools. 5. mI 
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Dimanche, 15 février 2004, a 14 :30 Sunday, February 15th 2004, 2:30p.m. 


CONSERVATOIRE DE MUSIQUE DE McGILL 
McGILL CONSERVATORY OF MUSIC 


CONCERT SUZUKI 
— SUZUKI CONCERT 


| Professeurs de violon / Violin Professors 
Alfred Garson, Andrea Goulet, Jean Grimard, 
Claude Leboeuf, Dorota Milczarek 
Accompagnatrice / Accompanist 
Lynette Wahlstrom 


PRE-TWINKLERS débutants / beginners 


les violons juniors, intermédiaires, et séniors / 
junior, intermediate, and senior violins 


Delaware Folklore / Traditional 
Gavotte in G minor / en sol mineur J.S. Bach 
Gavotte P. Martini 
Witches’ Dance / La danse des sorcieres N. Paganini 
Musette J.S. Bach 
Happy Farmer / Le gai laboureur R. Schumann 
'se the Bye Newfoundland Traditional / Folklore, Terre-Neuve 
Menuet 2 J.S. Bach 
Allegro S.Suzuki 


Go Tell Aunt Rhody / Vas le dire a tante Rhody Folksong 


Song of the Wind / Chanson du vent 


Ah! Vous dirais-je maman / Twinkle, Twinkle Little Star 
Variations 1-2-3-4, Theme 


Chant folklorique 


W.A. Mozart / S. Suzuki 


Vorchestre / the orchestra 


Symphonie no.1 = -Andante J. Haydn 
-Presto ; 


les violons seniors / the senior violins 


My Mother is Always Glowring Over Me Petticoats Loose (meddley) —_ Folklore / Traditional 
A. Vivaldi 


Concerto in A minor / en La mineur, 1st movement J.S. Bach 
Bourrée ES 


McGill University 
Faculty of Music 


© Salle Redpath Hall 
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Le mercredi 18 février 2004 
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Violon baroque / Baroque violin 
Alexis R. Brett 
Emilie Brulé 
Nicolas Fortin 
Rachel Jones 
Marie-Claire Saindon 
Sari Tsuji 


Alto baroque / Baroque viola 
Dorota Milczarek 
Laura Dunkley 


Violoncelle baroque / Baroque cello 
Jivko Georgiev 
Nathan Martin 


Contrebasse / Double bass 
Blake Eaton 


Flite 4 bec / Recorder 
Tobie Miller 
Pascal-Frédéric Saint-Yves 


Wednesday, February 18, 2004 vty 


8:00 palm 


ORCHESTRE BAROQUE 
DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox 


chef/conductor 


Flite baroque / Baroque flute 
Aleks Schiirmer 


Hautbois baroque / Baroque oboe 
Karim Nasr 
Frauke Jiirgensen 


Trompette naturelle / Natural trumpet 
Nicholas P. Emmerson 
Karen Ogden 


Cors naturels / Natural horns 
Anna Frey 
Paul Litterio 


Archiluth / Archlute 
Esteban La Rotta 


Clavecin / Harpsichord 
Jason Moy 
David Podgorski 
Martin Robidoux 
Hank Knox 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
. pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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—— qu'il ne soit pas bien connu des auditoires contemporains, Christoff Graupner, compositeur 
ilemand, musicien et théoricien, est celui qui était choisi a la place de Johann Sebastian Bach pour 
jueceder 4 Telemann a la Thomaskirche Cantorate de Leipzig. Christoff Graupner est né en Saxe le 
[3 janvier 1683 et son oeuvre prolifique comprend des formes aussi diversifi¢es que |’opéra et la 

Februar I musique de chambre ainsi que les compositions orchestrales, instrumentales et vocales. Il compose 

'“‘usqua ce qu'il devienne aveugle en 1754. 

\ 

“Graupner recoit sq premiére formation musicale du chantre local Michael Mylius et de l’organiste 

Nikolaus Kuster. A l’école Thomasschule de Leipzig, ou il est accepté comme éléve en 1696, il étudie 
ivec Schelle et Kuhnau. En 1707, Graupner succéde a J.C. Schiefferdecker comme claveciniste a 
-~ _opéta Gansemarktoper de Hamboursg, periode au cours de laquelle il entreprend la composition de 

()[ f ae opéras. En 1709, il déménage a Hesse-Darmstadt oi il devient maitre de chapelle adjoint en 

~ 712, C’est a cette poque que Graupner renoue son amitié des débuts avec Telemann. Au cours de 
Kette période de grande activité qu’a connu la Darmstadt Hofkapelle entre 1714 et 1718, quarante 
huisiciens exécutent fréquemment des opéras italiens sous la direction de Graupner, et ce dernier peut 
linsi se consacrer 4 la composition d’opéras. Lorsque l’orchestre voit son envergure et sa taille 
liminuer, Graupner cesse de composer des opéras et se consacre plutét 4 la composition de cantates 

apy uvres instrumentales et orchestrales. Malgré le succes de Graupner ala Thomaskirche Cantorate, 

CHES Darmstadt refuse de le laisser partir; on lui offre alors un meilleur salaire et on améliore les avantages 
‘sociés 4 son poste pour réussir a retenir ce musicien si estimé. 


Louvre symphonique de Graupner comprend un total de 113 piéces, toutes en majeur. La structure va 
ie la os si en trois mouvements qu’utilisait Vivaldi a la suite-ouverture qui comprend une 
juverture de forme « sinfonia », souvent du style de l’ouverture frangaise, suivie d’une suite de danses. 
; “Ouverture » qui sera jouée dans le cadre du programme d’aujourd’hui appartient a cette categorie « 
ouverture du début est suivie d’une série de huit danses. Fréquemment comparees aux suites-ouvertures 
le son ami Telemann, les suites-ouvertures de Graupner portent pour npc des titres images 
faractérisant chacun des mouvements. Méme si bon nombre des pieces de Graupner sont perdues, la 
___ /éision que nous entendrons ce soir a été orchestrée a partir de la copie de la partition signee qui a ete 
limablement prétée a Université McGill par la claveciniste et spécialiste de Graupner, Genevieve Soly. 


que/ Bar Ne i Florence en 1632, Jean-Baptiste Lully a été reconnu comme com positeur, instrumentiste et 
“ danseur. Il déménage a Paris a la fin de février 1646 pour devenir le professeur particulier d italien 
?Anne-Marie-Louise d'Orléans, cousine de Louis XIV. Il est probable que lorsqu il se trouve a Paris, 
rilly étudie le clavecin et la composition auprés de Metru et de Guigault, qu’il perfectionne le violon 
wp aperend lart de la danse pendant qu’il est au service d’ Anne-Marie-Louise. Quelques annees plus 
aid, en 1652, Lully quitte le service de la Grande Demoiselle pour l’éblouissante cour de Louis XIV. 
» éstla qu’il devait participer au Ballet royal de la nuit : grace a sont talent de mime et de comédien, 
¢ fenvient rapidement a occuper le poste de compositeur de la musique instrumentale. Aprés 1655, 
Tenommée commence a s’agrandir : en plus de composer des ballets pou la cour, il entre rend aussi 
i composition de ses premiéres piéces sacrées. Lully devient un avori de Louis XIV, de sorte 
Wavant le début du régne personnel de ce dernier en 1661, il est élevé au titre de surintendant de la 
g Msique de la chambre du roi, époque a laquelle Lully décide de choisir la France comme, pays 
adoption. Tl produit une ceuvre diversifiée : comédie-ballets, ballets, operas et musique sacrée. 
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pe orchestrale est inspirée de I’ opéra de Lully « Cadmus et Hermoine ». L’expérience de Lully comme 


yatseur et compositeur a la rend cette adaptation orchestrale particuli¢rement saisissante, surtout en 
~ Equi a trait au danses. Chins patce satan A premier exemple de composition de Lully du gee + % 

apd €n musique. Ecrite dans le style de l’ouverture francaise par exemple, le mouvement fe S = 
€ a Suite est caractérisé par la partie elégante et recherchée composee pour instruments a vent. pie : : 
listingue par des textures caractéristiques du style de composition de Lully : la cour de Louis étai 
Snommée pour ses ensembles a vent ainsi que pour ses ensembles a corde. 


fitedesmouvements proprement dts nous indigue natu 3 are (rence des figures 
y moine a été écrit par Philippe Quinault : il associe Ja myMC" «die Eas 
Pollon, de Vénus, fe Mars, iA taut (Cupidon) aux observations sociales (particuli¢rement par 


( Stéferences aux guerres continuelles avec les Hollandais). 


ach, est né a Wisimet se ag 10. 
i ial’e eri theran 

é 5 étudie aussi 4 1’école lutherienne Lu 
Po nnsxchule de Leipzig. Tout comme le fils le lus 
vaille étroitement avec son pere et on sait qu’l Va 


F : ; ; resde. En 1733, Friedmann demenage 
[Drs agné a de nombreuses reprises lors de ses YoynEtr Q cette période, mentionnons des 
bas et des 


en trio et un certain nombre de 
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ilhelm Friedemann B 


" is on eh ’organiste les plus 

; BS: et sejour a Dresde, Bach démenag, a ea | veaeee Se ts fear eassical : siti 

" Sduc 2 agne. Ici également, 7 iti ériode 

nites taches, a sicate Pape de musique les jours de 5 Re cer masas hon Venosse 
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veulent que Friedmann négligeait ses taches officielles et se livrait au plagiat des pidces de son” 
Ce qui est bien connu cependant, c’est I’insatisfaction que ressentait Friedmann pour le poste® 


occupait a Halle : il a d’ailleurs échoué dans de nombreuses tentatives de quitter ce poste. 


En raison de difficultés financiéres, il a aussi été contraint de vendre certaines des ceuvres musi=t2 
dont il avait hérité de son pére. Certains documents révélent qu’en dépit du fait que Friedmann 
posé sa candidature a plusieurs postes permanents, il n’avait pas réussi a les obtenir parce qu’il 
un caractere difficile et que son style de vie était instable. Au cours de ses derniéres années, il. 
produit comme virtuose de l’orgue a plusieurs occasions et dans différents endroits, continuant 
a rehausser sa réputation d’organiste doué. Malgré sa situation, Friedmann meurt dans la géne, lai. :cs 
sa veuve et sa fille dans une grande pauvreté. 


Le terme « Sinfonia », le titre de la piéce présentée aujourd hui, est une piéce orchestrale comp. 
comme prelude a une cantate ou a un opéra. II ne s’agit as de la piéce orchestrale libre en plus 
mouvements qui finira plus tard par étre intégrée a la définition du terme. Dans I’ensemble, Will 
Friedemann Bach a laissé environ dix « sinfonias » dont, malheureusement, deux seulement demev" 
aujourd’hui. Le style de composition dont Bach a fait preuve dans ces piéces tient plus ¢ 
composition préclassique. Cette piece écrite en ré mineur, est composée comme prelude a la car: 
« Der Herr denket an uns », BWV 196. Elle se caractérise par la tension suscitée par |’opposis:s 
entre le style contrapuntique strict de J.-S. Bach et la composition brillante et novatrice de Friedr-:;, 
Dans les deux mouvements, cette piéce relativement courte, mais pourtant profonde et intense, pres 
une écriture contrapuntique et des lignes mélodiques sinueuses et allongées jouées par les VeMts.. yr. 
euxiéme mouvement est imprégné du caractére d’une fugue en raison de l’écriture contrapunti_, 
plus dense. Les érudits ont souvent qualifié cette « sinfonia » de prélude pour orchestre et fugue ' 


Le mercredi 17 juillet 1717, une procession de péniches éblouissantes dirigée par le Roi Georg 
Suivi de sa suite, illuminait la Tamise. Un Prussien vivant a Londres, Friedrich Bonet, décrit a 
l’événement dans son journal : ; : me . 
A environ huit heures du soir, le Roi monte dans sa péniche. Prés de la péniche du Roi se 
trouve celle des musiciens, dont le nombre s’éléve a environ 50 [...] LS a 
composée spécialement pour ]’événement par le célébre Handel, originaire de 4 a 
tincipal compositeur de la cour de Sa Majesté. L’enthousiasme de Sa Majeste est tel qu 
ait jouer la musique trois fois en tout. 


C’est a cette occasion royale que Handel écrit la « célébre Water Music ». La popularité de ceiae M\ 
orchestrale de grande envergure composée d’un certain nombre de mouvements ne s ¢s bl 
démentie. Avec l’ceuvre monumentale de Handel « Music for the Royal Fireworks Ep er 
plein air qui a été composée beaucoup plus tard en 1748, la « Water Music » de Handel ne 
des ceuvres baroques orchestrales les plus fréquemment jouées. Malheureusement, aucun See ' 
autographe de cette piéce n’a survécu et les érudits croient qu’elle s’inspire de certaines ae ibe 
qu’Handel a faites a ses débuts et qui ont ensuite été remaniées pour constituer le recuel ttiton 
connu sous le nom de « Water Music ». Cette piéce est en effet apparue dans différentes pa eek 
la suite de cette premiére présentation : les érudits tout comme les musiciens ont da Sra tati 
recherche des différentes ossibilités que présentait l’ ordre des mouvements de méme qu’al’a per 
€ la partition a leurs besoins patticuliers La version présentée dans le cadre du ne 743°! 
d’aujourd’hui a été en fait reconstruite librement par Hank Knox a partir de la version de dive 
Walsh de la « célébre Water Music » de Handel. Méme si Walsh a publié une édition he ntie 
Instruments en 1734, la version écrite pour clavecin a été publiée en 1743. La partie de Wals ati 
riviron la moitié des mouvements : ce n’est qu’en 1788 qu’ Arnold présente une intégrale de la pa és 
Dans la version d’aujourd’hui, certains des mouvements du recueil de Walsh ont été supprim 


Templacés par d’autres : cette version a été arrangée pour corde, flite, hautbois, trompette, cor irany* 
et clavecin continu, ; 


. > 
oe ee Handel sont chaudes et éclatantes : les ales riches du cor (c'est le ie 
*histrataeets i ee pour cet instrument pendant son séjour lon onien) sont équilibrées pat Meme si, 
« Water Mu S plus légers qui ont probablement été écrites en vue d’étre jouées a! pee Be 
S8-Version Wa ie est en fait une série de trois suites écrites en fa ma eur, ré majeur et so i nant 
combinaison — S Inspire des trois et ne sépare pas les suites de fanses. La piece se — pete 
des textures tr at A aaa ed danse. Dans ces suites, Handel exprime une clarté de struc : dak 
marient a la coule er dul €voquent nettement et de facon engageante des maniéres cou bao te 
race A une i ee Images. Le timbre orchestral distinctif de Handel soutient | ’interet ae a 
a : instrumentation ingenieuse et novatrice : les tutti des cordes viennent équilibrer les se : 

; : Les éléments « internes » et « externes » a la musique sont ainsi mis en on 
ainsi les opposer uilibre des textures, La nature colorée et extravertie de certaines de ces textur' sma 
P hs <léments les plus discrets. Handel ne se limite pas a faire de ces an 
Bien qe chacine des pices a ep aes Btres de arate aun as fore! pat 


Pass f ip Nd ¢ 
p orm < et énergique homp 
au menuet plus majestueux et plus raffing, binaire, les danses vont du babe gb ee hi 


: Notes préparés par Christina Gull . 
(= etudiante du 2° cycle d la Faculté de musique de 
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“Although not well known to contemporary audiences, the German composer, musician and theorist 
.. Uhnistoff Graupner was the man who was chosen instead of Johann Sebastien Bach as Telemann’s 
successor for the Thomaskirche Cantorate in Leipzig. Born in Saxony on 13 January 1683, his prolific 


»;,, Output ranges from operas to chamber music, vocal works to orchestral and instrumental compositions 
He continued composing until he became blind in 1754. 


., Graupner’s earliest musical education came from the local Kantor Michael Mylius as well as from the 
organist Nikolaus Kuster. At the Thomasschule of Leipzig, into which Graupner was admitted as an 
‘alumnus in 1696, he studied with Schelle and Kuhnau. In 1707, Graupner succeeded J.C 
Schiefferdecker as harpsichordist of the Gansemarktoper in Hamburg, during which time he started 
composing a few operas. In 1709, he moved to Hesse-Darmstadt, where he became vice-Kapellmeistet 
inl712, Atthis point, Graupner renewed his early friendship with Telemann. During the peak period 
sf the Darmstadt Hofkapelle between the years 1714-18, forty musicians performed Italian operas 
‘mialfequently under Graupner's direction, and thus he concentrated his own efforts on writing operas. 
umiuWhen the Kapelle declined in size and scope, Graupner did not compose any more operas but instead 
sumlocussed on writing cantatas as well as instrumental and orchestral works. Although Graupner was 
sindeed successful for the Thomaskirche Cantorate, Darmstadt refused to let him go, stepping up the 
Salary and benefits associated with his position, and thereby succeeding in keeping its much- 
“Sappreciated musician. 


Grapner's symphonc output reached the grand total of 113, all written in major tonalities. Their 
~“sttuctures ranged from the three- movement type of sinfonia used by Vivaldi, to the overture-suite, 
which consisted of an opening in sinfonia form, often in French overture style, followed by a set of 
_ dances. The "overture" on today’s programme belongs to this category: the opening overture is 
followed by a set of eight dances. Frequently compared with his friend Telemann’s overture-suites, 
Graupner’s own overture-suites, for the most part, carry picturesque titles that characterise each 
yjje Movement. Although many of Graupner’s works have been lost, the version that we will hear tonight 
/ has been orchestrated from a copy of the autograph score that has been kindly loaned to McGill by 
~ the harpsichordist and Graupner specialist Genevieve Soly. 


Bom in Florence in 1632, Jean-Baptiste Lully was famed as a composer, instrumentalist, and dancer. 
Hemoved to Paris in late February of 1646 as the Italian tutor to Anne-Marie-Louise de I’ Orleans, the 
ye S0usin of Louis XIV. It is probable that while in Paris Lully studied harpsichord and composition with 
Metru and Guigault, perfected his violin playing and learnt the art of dancing while in theservice of 
Anne-Marie-Louise. A few years later however, in 1652, Lully left the service of the Grande 
(® Demoiselle for the resplendent court of Louis XIV. It is here that Lully was to participate in the Ballet 
royal de la nuit: his talent for mime and comedy soon earned him the position of compositeur de la 
musique instrumentale. After 1655 his fame began to spread: apart from composing royal ballets, he 
aso started to write his first sacred works. Lully becamea favourite with Louis XIV, so that by the 
~ lime Louis XIV’s personal reign started in 1661, his status was elevated to that of surintendant de la 
musique de la chamber du roi, at which point in time, Lully decided to adopt France as his country. 
i$ output was diverse: comédie-ballets, ballets, operas and sacred music. 


The orchestral suite is based on Lully’s opera ‘Cadmus et Hermoine’. Lully’s experience as a -_ 
ancer and composer makes this orchestral adaptation particularly effective, papecsyn eee t . 
ances. This work is the earliest example of Lully’s writing in the genre of tragec : = me 

Written in the style of the French overture for instance, the opening ss of t arti - 

characterised by elegant and sophisticated part writing for wind instruments. : e a a 

textures characteristic of Lully’s compositional style: the court of Louis XIV was fame cc bea 

| bands as well as string ensembles. The titles of the movements themselves are patch the s es 

(*}0f the dances, The libretto for Cadmus et Hermoine was written by Philippe bee t | com 8 

mythology (through the figures of Apollo, Venus, Mars and L Amour (Cupid)) with social comments 


(Particularly through references to the continuous wars with the Dutch). 


; = : amar 1 710 

The eldest son o i FiThelm Friedemann Bach was born in Wiemar in 1710. 
: astian Bach, Wilhelm ; ° 

His early BN Scetion was provided by his father although he also studied at the Lutheran 


meena uation as Broa ancl Leg Astheeldes sn f oka 
€bastian Bach, Friedmann worked with his father quite closely an —— Sg sean a 
rover aswell as to have accompanied him on many ee Works from this period include 
Moved to Dresden where he became increasingly active as a ary gene Otic. Her Le rhoatd works. 
atpsichord sonatas and concertos, sinfonias, trio sonatas an¢ a nu j 


Followi ring one of the most important organ posts in central 
Ing Dre red to Halle, occupying eerie ; Fe ae 
emany. ag peeved © of director musices: his duties no goed eager aay 

days and therefore, in his compositions of this period we see a focus on p S. 
. = — 


——— 


Many unverified rumours abound of Friedmann’s neglect of his official duties and of pla . ——_— 
his father’s works. What was well-known however, was Friedmann’s dissatisfaction with his posit 

at Halle: he made many unsuccessful attempts to leave this post. He was also obliged to sell som 

the music that he had inherited from his father due to his financial difficulties. Documents reveal} 

in spite of the fact that Friedmann applied for several permanent posts, he was never successful. | ()efue nb 
account of his difficult character and unstable lifestyle. In his later years he performed as an or... 
virtuoso on several occasions and in various places: he thus continued to enhance his reputation ¢ 
gifted organist. In spite of that though, Friedmann died in straitened financial circumstances, leave 
his widow and daughter in great poverty. | 


The term ‘Sinfonia’, the title of the work on today's programme, refers to an orchestral work writ 
as a prelude to a cantata or opera. It is not the free standing multi-movement orchestral work that lat 
definitions of the term came to encompass. In all, Wilhelm Friedemann Bach left about ten sinfonye/ ism V 
of which, unfortunately, only two remain. Bach’s compositional style in these works draws mu 

from pre-classical writing. Hence, this one, in the key of D minor, written as aprelude to the cant. 
‘Der Herr denket an uns’, BWV 196. It is characterised by the tension that arises from the oppositi 
between J.S.Bach’s strict contrapuntal style and Friedman’s own innovative and brilliant writing. a 

two movements, this relatively short but deep and intense work features contrapuntal writing and te “2 

limbed winding melodic lines played by the winds. The second movement has the character ofa fug 
because of the thicker contrapuntal writing. Scholars have often referred to this sinfonia as 
orchestral prelude and fugue. OM 


On Wednesday 17 July of 1717, the river Thames was ablaze with a resplendent barge processiv,, 

headed by King George I, together with his entourage. A Prussian resident in London, Friedri. 

Bonet, reports on the event in his diary: 
At about eight in the evening the King repaired to his barge. Next to the King’s barge was 
that of the musicians, about 50 in reerotaee ..] The music had been composed specially by 
the famous Handel, a native of Halle and his Majesty’s principal Court composer. His 
Majesty’s approval of it was so great that he caused it to be played three times in all. 


? 


It is for this royal occasion that Handel wrote the ‘Celebrated Water Musick’. The popularity of tha 
large scale orchestral work consisting of a number of movements, has never waned. Together wi, 
Handel’s monumental ‘Music for the Royal Fireworks’, another open-air work which was compost. 
much later in 1748, Handel’s ‘Water Music’ remains one of the most frequently played barogy Simba 
orchestral works. Unfortunately, no autograph manuscript of the work survives and scholars hay dine 
suggested that the work draws upon some of Handel’s earlier written compositions that were the 
reworked to create the collection known as the ‘Water Music’. Indeed, this work has ape 
various scorings following its initial performance: scholars and performers alike have been faced wil 
the challenge of reconstructing the possible performing order of the movements as well as adaptin 
the scoring to their particular needs. The version on today's programme has been somewhat eel 
reconstructed by Hank Knox from the 1743 Walsh version of Handel’s ‘Celebrated Water Musick jy 
ere, Walsh published an edition with parts in 1734, the harpsichord version was ublished 1 ,° 
1743. The Walsh part contains approximately half of the movements: it was only in 1788 that Amol “ 
presented all the movements in full score. In today’s version, some of the movements from the Wals 
collection have been cropped and replaced by others: this version has now been scored for strings 
flutes, oboes, trumpets, French horns and harpsichord continuo. 


Handel’s textures are warm and bright: the richer horn colours (this is the first known instance the ")Aleg 
Handel is writing for the instrument during his London period) are balanced by lighter instrumenté 
sections that were most probably written to be played indoors. Although the “Water Music’ is actuall: Oy 
a set of three suites written in the keys of F major, D major and G major, the Walsh edition draws upd! \." 
all three and does not separate the three dance suites. The wal comprises a mixture of danei *’ 
movements. In these suites, Handel’s structural clarity and translucent textures create a clear alt) 
endearing impression of courtly polish coupled with colourful imagery. Handel’s distinct orchestra “Homing 
timbre maintains the listener’s interest through its clever and innovative instrumentation: wind tri¢ Len 
sections are balanced by string tuttis. ‘Indoor’ and ‘outdoor’ elements of the music are thus contrastet "0 
to maintain textural equilibrium. The colourful and extrovert nature of some of them thus contrast will * 
the more subdued elements. In Handel’s hands these dances are not merely abstractions of stylized forms 
but character pieces with very individual features. Although each piece is in binary form, the dances 4; 


range from the vigorous and energetic hornpipe to the more stately and delicate minuet. 


Notes by Christina Guillaumier, 
graduate student at the McGill Faculty of Musi¢ 


‘ 


Ouverture en si-bémol / Overture in B-flat major 
(Darmstadt, c.1737) 

Ouverture 

Air en Rondeau 

Air Tempo giusto 

Air en Menuet 

Canone all’unisono a 2 Violons 

Air 

Contentamento 

Badinerie 

Menuet 


Suite d’orchestre / Orchestral suite 
(Cadmus et Hermione, Paris, 1673) 
Ouverture 
Gavotte en rondeau 
Air pour les Dieux Champétres, menuet 
Second Menuet 
Entrée de l’Envie 
Marche des Sacrifiteurs 
Danse des Sacrifiteurs 
Air pour Comus et sa Suite 
Air pour les Combattants 
Chaconne 


~ PAUSE ~ 
Sinfonia 
Adagio 
Allegro e forte 
The Celebrated Water Musick 


(London, ed, Walsh, 1743, with additions) 
(Air) [Allegro] / Andante 
(Air 


(Alla Hornpipe) 
Lentemento 
(Air) 

(Menuet) 

(Air) 

(Air) 


eee? 


. Boy 
| Remerciements a / 


| Genevieve Soly : pour la partition autogr 
Nicolas Fortin : pour la préparation d 


“, 2 pf 
aphe de Graupner /) 
es parties de Lully /, 


CHRISTOPH GRAUPNER 
(1683-1760) 


JEAN-BAPTISTE LULLY 
(1632-1687) 


WILHELM FRIEDEMANN BACH 
(1710-1784) 


GEORGE FRIDERIC HANDEL 
(1685-1759) 


Thanks to 


for the autograph Graupner score 
/for preparing the Lully parts 
. 


‘a 


Hank Knox 


Hank Knox a étudié le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et a Paris 
auprés de Kenneth Gilbert. Il est connu des mélomanes tant par ses récitals de 
clavecin que par son travail au sein de I'Ensemble Arion, dont il est 
membre-fondateur: avec I'Ensemble Arion, il a effectué de nombreuses tournées 
4 travers le Canada, les Etats-Unis, l'Europe, l’ Amérique du Sud, et le Mexique. Il 
travaille également avec le Tafelmusik Baroque Orchestra, le Studio de musique 
ancienne de Montréal, et il joue réguli¢rement avec l'Orchestre symphonique de 
Montréal. On peut l’entendre avec l’Ensemble Arion sur les étiquettes Atma, 
Analekta, Radio-Canada, Titanic et Collegium. Son plus récent enregistrement des 
“Pieces pour clavier de Frescobaldi” sur un clavecin italien de 1677 est paru en 
avril 2000 chez Atma. Hank Knox enregistre plusieurs émissions radiophoniques 
pour Radio-Canada et pour CBC. II est directeur du programme de musique 
ancienne a l'Université McGill; il enseigne le clavecin, la basse-chiffrée et la 
musique de chambre, et il dirige l'Orchestre Baroque de McGill. En collaboration 
avec l’Atelier d’Opéra de McGill, il a dirigé 1’ Orchestre baroque de McGill dans 
des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, Giulio Cesare et Semele de 
George Frederic Handel, Euridice de Jacopo Peri, Don Quixotte de Telemann et J/ 
ritorno d’Ulisse in Patria de Monteverdi. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal 
and with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and 
is founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the 
United States, Europe, South America and Mexico. He has performed and toured 
with the Tafelmusik Baroque Orchestra and the Studio de musique ancienne de 
Montréal; he plays regularly with the Montreal Symphony Orchestra. He has 
recorded for Radio-Canada and the CBC, and appears on recordings with Ensemble 
Arion on the Atma label, Analekta, Titanic and Collegium. His most recent 
recording, “Frescobaldi Keyboard Works” on an Italian harpsichord date 1677, has i 
been released in April 2000 on the Atma label. Hank Knox directs the Barly Music r 
program at McGill University, where he teaches harpsichord and figured bass 
accompaniment, coaches chamber music ensembles and conducts the McGill 
Baroque Orchestra. In collaboration with Opera McGill, he has directed productions 
of Purcell’s Dido and Aeneas, Handel’s Giulio Cesare and Semele, Peri’s Euridice, 
Telemann’s Don Quixotte and II ritorno d’Ulisse in Patria by Monteverdi. 
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fite/Aute clarinette/clarinet cor/horn del'aven 
Anisa Benja Dina Gilbert* Tan Beatson double ct 
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Lucia Patino Mayer* basson/bassoon ig laguell 
Georgeanne Banker trombone basse/ “Sune pj 
hautbois/oboe Katherine Kulesha bass trombone “lng que «s 
Tegan Becker Ted Huck (aly Wrote 
Rachel Busby saxophone italn 
Erin Tsai David Couture* euphonium >i, “i Mm 
Frédéric Douesnard Vincent Brossard* “Tits da 
clarinette/clarinet Elias Dubelsten Genevidve Goulet “Stcitas x 
Tommy Daniel Langlais Manon Galarneau* bin de 
(solo/eoncert master) Samantha Kornfeld tuba “Ue ga 
Amanda Bly Philippe Bouvrette™ Rene Pita 
Julie Boudreault* trompette/rumpet Geoffrey Schoesmith . issime 
Julie Dunn-Cuillierrier* Philippe Brunet q “Mtheste 
ManeNeige Dupuis Carbonneau* Mark D'Angelo contrebasse/double bass *'s cite 
Véronique Fontaine* Marc-André Labelle* Tan Whitman“ teyyrpg 
Nora Nolan 5 “lace 
Jonathan Talbot* percussion — ‘ ty Section 
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' Lecompositeur et chef d'orchestre canadien Morley Calvert (1928 - 1991) était 

, diplémé de l'Université McGill, institution dont il fonda l'Harmonie de concert en 

| VRVN| plus d'en assurer la direction pendant une dizaine d'années. Il a écrit de nombreuses 

~~ pigces pour harmonie, pour quintette de cuivres ou pour choeur. II s'est impliqué 

dans plusieurs orchestres scolaires, camps musicaux et chorales, en plus de diriger 

tharmonie de la Citadelle de Montréal de I'Armée du salut. Sa piéce la plus connue 

ONY] , estsans doute la Suite des collines montérégiennes, dans laquelle il s'inspire autant 

' du paysage québécois que de son folklore. Ecrites en 1975, ses Variations 

romantiques, comme |’indique son titre, consiste en un theme trés lyrique suivi de 

ERT six variations. D’abord en do mineur, leur romantisme se situe particuli¢rement 

= dans leurs tensions et résolutions harmoniques. Elles se transforment rapidement 

TREAL’ fa explorant leur mode majeur correspondant, concluant dans un élan rythmique 
en sol mineur, 


Ietill Cesta Dresde, entre 1845 et 1848, que Richard Wagner compose Lohengrin. Le 

+ contutr Slimat d'incertitude sociale qui bouleverse l'Allemagne a sans aucun doute 

influencé le compositeur, qui traite dans son opéra du réle de l'Artiste en tant que 

Buide spirituel d'une communauté en déroute. Lohengrin est a plusieurs égards le 

—_— Teiteau oli germeront les idées qu'énonce Wagner dans /'Art et la Révolution ainsi 

1. que dans I'Euyre d'art de l'avenir. Dans l'opéra, au momentde la procession d'Elsa 

';, Ve la cathédrale, un double choeur représentant la population d'Anvers se joint 

‘joi @llorchestre pour l'accompagner par son chant. C'est ce moment d'intense ferveur 
jolsQue Lucien Cailliet capte dans sa transcription instrumentale de la scéne. 


Ags 
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Arrivé aux Etats-Unis en 1933 pour fuir les persécutions nazies, Arnold 
© Schoenberg (1874 - 1951) enseigne une saison a Boston avant de s'installer en 
alifornie. Il est professeur a l'Université de Californie 4 Los Angeles de 1936 a 
ye) 94, période pendant laquelle il compose le Théme et variations, op. 43 a, pour 
ifasemble 4 vent. C'est une piéce qu'il semble avoir beaucoup appreci€e, notant 
i Nalls Sa Correspondance que «as far as technique is concerned, it is a masterpiece», 
is a Plus loin : «I really wrote the piece with great pleasure». Lidée de la piece lui 
etait venue de Carl Engel, président des éditions Schirmer, qui constatait le trés 

ad nombre d'harmonies dans les écoles américaines tout en déplorant le peu de 
;,eeltees intéressantes écrites spécifiquement pour cette formation. Lerésultat final 
got Pourtant bien loin de la piéce pour orchestre d'amateurs, et oe 
ctivitpar la suite sa piéce pour orchestre, sous le numéro d'opus 43 b. I's - 
‘done d'un exemple rarissime de piéce qui fut d'abord écrite pour harmonie avan 
Méte reprise 4 orchestre. Schoenberg était fasciné par la seceaaliacty 
‘Pécialement par les chiffres 6 et 7 (totalisant 13) et 23. C ’est une ee oe 
plus @une de ses oeuvres. Il a choisi 21 poémes de Giraud (de soncycle de 
, /inquante) pour les inclure dans son Op. 21, Pierrot Lunaire, les 21 —— 
“lant divisés €n trois sections de sept. Théme et Variations Op. 43a cd ) 
MSS cet intérét, Les 21 mesures du théme sont suiviespar carpio 4 
?Aiations contenant elles-mémes des nombres de mesures ipo sept ( . 
2). Sa septigme variation fait toutefois exception avec cette fois 23 mesures. / 


‘nombre premier”, 23 était en lui-méme un nombre spécial pour 2 an cm 


1923 qu’il codifia son systéme de 12 sons et qu'il vest. 


part son statut de * 


le compositeur car c’est en 

publia sa premiére oeuvre sérielle. Son Op. 23 (5 piéces pour piano complétees en oli more than te 

1923) contient son premier exemple de combinaisons numériques. Le Finale de ses jms He was invo 

Variations contient 66 mesures, totalisant 23% des 278 mesures de |’ oeuvre. inte Montreal Cit 
enitouta doubt, i 
it Quebec country’ 


Artiste soucieux d'intégrer plusieurs formes de création contemporaine, Pierre 
Mercure (1927 - 1966) a combiné sa musique avec la poésie, la peinture et la ciated by the ti 
chorégraphie, travaillant entre autres avec Claude Gauvreau et Francoise Sullivan. heang in C minor, 
Esprit libre et éternellement curieux, il s'est intéressé a l'électroacoustique comme ‘imuiresolutior 
aux formes ouvertes, et il est devenu le premier réalisateur d'émissionsmusicales ying major t 
télévisées pour la Société Radio-Canada. Bien que sa piéce Pantomime (1948) 

compte parmi ses toutes premiéres ceuvres, elle démontre d'une part le sens aigii 

de l'orchestration que Mercure avait développé dans les classes de Claude lie composed 1 
Champagne, mais aussi l'imagination et la liberté qui caractériseront sa production /scial uncer 


a venir. 


John Barnes Chance (1932 - 1972) a étudié a l'Université du Texas, ot il tig 
remporta le prix Carl Owens en 1956 et 1957. Basé en Corée avec la Huitiéme abteopera durin 
Armée américaine, il en profita pour écrire Variations ona Korean Folk Song, Qui %spyltion 
Jui mérita un prix de la American Bandmasters Association en 1966. Il commenga tincmenta 
la méme année a enseigner 4 la faculté de musique de l'Université du Kentucky, 

poste qu'il occupait encore au moment de sa mort accidentelle. Tonale, romantique 

et colorée, la musique de John Barnes Chance dénote une grande imagination Pony the 
rythmique et un bon sens de I'orchestration. Symphony no. 2, basée initialementsut yy ‘i 
une cellule de quatre notes, fut esquissée en 1962, puis reprise dix ans plus tard ;,,., . 
suite a une commande du Northwest Music Center in North Dakota. y;. as 
Malheureusement, Chance ne put jamais entendre en concert sa version finale. 


“eal wot 


. vCal 
Notes préparées par Nicolas Masino, ., Pry 


étudiant du 2e cycle a la Faculté de musique de l'Université de Montréal ... 


‘my The Canadian composer and conductor Morley Calvert (1928 - 1991) was a 
| graduate of McGill University. While there, he founded the concert band, which 
: healso directed for more than ten years. He wrote many pieces for band, brass 
quintet, and chorus. He was involved with many school bands, music camps and 

choits, and ran the Montreal Citadel’s Salvation Army Band as well. His most 

famous piece, without a doubt, is his Suite for the Monteregian Hills, which was 
' inspired by the Quebec countryside and folklore. Written in 1975, his Romantic 

Variations, as indicated by the title, consist of a very lyrical theme followed by six 
| Variations. Opening in C minor, their romanticism is particularly evident in their 
: tension and harmonic resolutions. They are rapidly transformed in an exploration 
| of their corresponding major mode, and conclude in a rhythmic outburst in G 
| minor, 


) Richard Wagner composed Lohengrin in Dresden between 1845 and 1848. No 
ret doubt the state of social uncertainty plaguing Germany at the time influenced the 
composer. Indeed, in his opera, the role of the Artist is to act as a spiritual guide 
t0acommunity in disorder. In many respects, Lohengrin was the breeding ground 
; forthe ideas Wagner put forth in Art and Revolution as well as in The Art-Work of 
, the Future. In the opera, during Elsa’s procession to the cathedral, a double chorus 
representing the population of Antwerp joins the orchestra to accompany her. 
je Lucien Cailliet’s instrumental transcription of the scene captures this highly intense 
; Moment. 
Escaping persecution by the Nazis, Arnold Schoenberg (1874 - 1951) came to the 
United States in 1933, teaching in Boston for one season before settling in 
California. He was a professor at the University of California in Los Angeles from 
vd » 1936 to 1944, during which period he composed the 7) heme and Variations, op. 43 
«ti for wind ensemble. This was a piece he seemed very pleased with, remarking in 
: his correspondence that, “as far as technique is concerned, it is a masterpiece ,and 
further on : “T really wrote the piece with great pleasure.” The idea for the piece 
came to him from Carl Engel, president of Schirmer Music Publishers, who noted 
_, ‘hat in spite of the large number of bands in American schools, there were few 
f interesting pieces written specifically for them. The end result, however, was Pe 
Un : from being a piece for amateurs, and Schoenberg later transcribed the piece or 
orchestra, with the opus number 43 b. It is one of the rare examples of a piece 
Written initially for band and later rewritten for orchestra. Schoenberg s —— 
with numerology, especially the numbers 6 and 7 (which total 1 3), or “i ; s 
evident throughout his works. He chose 21 poems from Giraud’s cycle of 50 to be 
included in his Op. 21 Pierrot Lunaire. The 21 movements are divided into ae 
‘Soups of seven. Theme and Variations Op. 43a (1943) reflects also numerologica 
Proportions. The 21-bar theme is followed by six variations that contain — 
totals equal to m ultiples of seven (21, 42). Var. VII varies pee a W : 
23 bars. Aside from its status as a prime number, 23 was itself a “hot — . “ 
Schoenberg. It was in 1923 that he codified the 12 tone system and published the 
2 


first fully serial work. His Op. 23 (Piano music - completed in 1923) contains the 
first example of combinatoriality. The Finale of his set of Variations, at 66 bars, 
accounts for 23% of the entire work (66/278). 


As an artist conscious of integrating various contemporary art forms, Pierre 
Mercure (1927 - 1966) combined music with poetry, paint and choreography, 
working with Claude Gauvreau and Frangoise Sullivan, among others. Free- 
spirited with a never-ending curiosity, he was interested in electroacoustic music 
as well as open forms, and he became the first p roducer of televised musical 
programs for the Société Radio-Canada. Even though his piece, Pantomime (1948) 
was one of his earliest works, it demonstrates the sharp sense of orchestration that 
Mercure developed in Claude Champagne’s classes, as well as the imaginativeand 
free-spirited nature of his future works. 


John Barnes Chance (1932 - 1972) studied at the University of Texas, where he 
won the Carl Owens award in 1956 and 1957. While based in Korea with the 
Eighth U.S. Army Band, he wrote his Variations on a Korean Folk Song, which 
won him the American Bandmasters Association award in 1966. That same year, 
he began teaching in the faculty of music at the University of Kentucky, a position 
he held until his accidental death. Tonal, romantic and colourful, the music of John 
Barnes Chance denotes a strong rhythmical imagination and a good sense of 
orchestration. He began Symphony no. 2, based initially on a four-note motive, in 
1962, then took it up again ten years later because of a commission by the 
Northwest Music Center in North Dakota. The 4-note cell in questions will 
undergo metamorphoses of augmentations and diminutions, plus multiple 
transpositions. The diminished scale composed of successive intervals of tones and 
semitones forms the basis of its melodic construction. Creating a constant tension 
both on the part of the auditor as well as the performer, its exhilarating conclusion 
is interrupted by a striking collective unison. Unfortunately, Chance never got to 
hear his final version in concert. 


Programme notes by Nicolas Masino, 
graduate student at the University of ‘Montreal Faculty of Music 
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PROGRAMME 


» Romantic Variations MORLEY CALVERT 
(1928-1991) 
Josée Laforest, chef/conductor 


= Laprocession d'Elsa a Ja cathédrale / RICHARD WAGNER 
ita@,_Hisa's Procession to the Cathedral (de/from Lohengrin) (1813-1883) 


Thema und Variationen, Op. 43a ARNOLD SCHOENBERG 
(1874-1951) 


® Pantomime PIERRE MERCURE 
(1927-1966) 


Josée Laforest 
chef invitée / guest conductor 


ENTRACTE - INTERMISSION 


"Introduction et variations sur une ronde populaire GABRIEL PIERNE 
| (1863-1937 
Andrew Tupper, saxophone soprano/soprano saxophone 
Elias Dubelsten, saxophone alto/alto saxophone 
Sebastian Baily, saxophone ténor/tenor saxophone 
Brad Vines, saxophone bryton/baritone saxophone 


Symphony No. 2 JOHN a Sens 
Sussurando - Energico 1932-1972 
Elevato 
Slancio 


NT 3 oe 
Ce concert est présenté dans le cadre des cours numeros eae “ee oe 693 
Ptesentation of this concert is a component of course numbers t » 499, 690, 693. 
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Alain Cazes 


Premier Prix (1978) du Conservatoire de 
musique de Montréal en tuba et musique de 
chambre, Alain Cazes a poursuivi ses études 
aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, Donald 
Harry et Ronald Bishop. Il a été tuba solo a 
Vorchestre de |’état de Paraiba au Brésil, 
membre du quintette de cuivres “Brass-IL” et 
professeur a VUniversité fédérale de Paraiba 
(UFPB). Ila enseigné a l'Université du Québec 
4 Montréal, au Conservatoire de musique de 
Montréal et a 1’Université de Montréal, ouila 
dirigé les orchestres d’instruments a vent, été 
responsable du secteur “cuivres” et enseigné le 
tuba, la musique de chambre et la direction. 
Soliste a plusieurs occasions, il a exécuté les 
“premiéres” radiophoniques de plusieurs 
oeuvres canadiennes pour tuba, et donné aussi 
des conférences se rapportant autant a la 
direction d’orchestre qu’aux cuivres. Tuba 
solo de l’Orchestre Métropolitain, i] a joue 
avec l’Orchestre symphonique de Montréal et 
d’autres formations instrumentales dans le 
monde, sous la direction de chefs tels que; 
Mehta, Dutoit, Decker, Baudo, Foster, Kmura, 
Muller, Toppilow, Grossmann, Veltri et 
plusieurs autres. Membre fondateur de la 
Philharmonie des vents du Québec, Alain 
Cazes est professeur a l’Universiré McGill ot 
il dirige |’Orchestre d’Instruments a Vent, 
enseigne la direction et lamusique de chambre. 


Josée Laforest 


Issue d’une famille de musiciens, Josée Laforest 
débute au violon et poursuit ensuite en fldte au 
Conservatoire de musique de Montréal. Elle y 
obtient deux premiers prix en dictée et solfége, ainsi 
qu’un Dec en interprétation de la fliite. Elle est 
détentrice d’un baccalauréat en interprétation de 
l'Université McGill et d’un autre en enseignement 
de l’Université du Québec 4 Montréal. Elle est 
professeure accréditée de la méthode Suzuki pour 
la flfite. Enseignante dans les écoles secondaires 
depuis 1990, madame Laforest a étudié la direction 
avec Glenn Price et Frederick Fennel a 
Université de Calgary et Jerry Junkin a 
PUniversité de Dallas. C’est au Nebraska qu’elle fut 
invitée adiriger le U.S. Air Force Band. Elle a aussi 
été chef aux camps musicaux d’Asbestos et de 
Lanaudiére, ainsi que chef de I’Harmonie Elite du 
Québec a deux reprises. Présentement, elle est chef 
attitrée de l’Harmonie Calixa-Lavallée de Sorel et 
fondatrice de l’école de musique Laforest. Elle 
étudie aussi la direction musicale au niveau de la 
maitrise a l'Université McGill avec Alain Cazes. 


—$————— 


Awarded first prize in tuba and chamber mi 

at the Conservatoire de musique de Monti 
(1978), Alain Cazes pursued his studies in 
United States with Joseph Novotny, Dor: 
Harry and Ronald Bishop. In Brazil, he? 
solo tuba with the Paraiba State Orches 
member of the Brass-IL Quintet and profe: 
at the Federal University of Paraiba (UFFyi|:.nidi d 
He taught at the Université du Québec — 
Montreal, the Conservatoire de Musique 
Montréal and the Université de Montr 

where he was in charge of wind orchest 

brass department, teaching tuba, chan ay 


music and conducting. A frequent soloist 
has performed the radio "premieres" of sev 
Canadian works for tuba and also lectures 
orchestra conducting and brass instrume 
Now solo tuba with the Orche: 
Métropolitain in Montreal, he has perfort 
with the Montreal Symphony and 0! 
orchestras in the world under the direction 
conductors such as; Mehta, Dutoit, Dec 
Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppil:, 
Grossmann, Veltri and many others. 
Cazes, a founding member of the Philharme 
des vents du Québec, is a full time Professc, . 
McGill University where he conducts the W 
Symphony and teaches Conducting 
Chamber Music. 


Member of a musical family, Josée Lafont in ( 
studied violin and flute at the Conservatoin 
musique de Montréal where she received | 

prizes in dictation and solfege, as well asa DE 
flute performance. She also received @ B.Mu: 
performance from McGill and a B. Ped. f 
UQAM, as well as the accreditation to teach Su 
Flute. Josée Laforest studied conducting with¢ 
Price and Frederick Fennel at Calgary Univet: 
and with Jerry Junkin at Dallas University She 
been invited to conduct at the Camp mus 
d'Asbestos and Lanaudiére, as well as L Haat 
Elite du Québec and the US. Air Force Batt’ 
Nebraska. Currently enrolled in the Master prog 
in conducting under Alain Cazes at NES 
University, she is the director of the i. 
Calixa-Lavallée in Sorel and founder of the 
de musique Laforest. Since 1980, Josee 
has been teaching in different high schools 
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Redpath Hall “* Salle Redpath 
»isshwedeGill University, Faculty of Music bi Université McGill, Faculté de musique 
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‘be vendredi 20 février 2004 Friday, February 20, 2004 
12h 15 12:15 p.m. 
ferie des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


Yames Calkin 


orgue / organ 


Prélude et fugue en do/Prelude and Fugue in C JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
(BWV 546) 


i 2 Préludes chorales sur/2 Chorales Preludes on 
i “Herzlich tut mich verlangen” 


/ Op. 67, No. 14 MAX REGER (1873-1916) 

Op. 122, No. 10 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 

a 3 Praeludia JOHANN GEORG ALBRECHTSBERGER (1736-1809) 
Untitled - Poco Andante - Andantino 

jSonate en do/Sonata in C JUSTIN HEINRICH KNECHT (1732-1817) 


¥ Mative of Nova Scotia, James Calkin currently lives in Ottawa where he is Director of Music at First 
aptist Church and conducts the Musica Viva Singers. James is a graduate of Dalhousie and McGill 
*hiversities where his teachers were David MacDonald and John Grew. He has also studied with the 
 anists Louis Robilliard ( Lyon), Dominique Serve ( Aix-en-Provence), and Craig C ramet (U — 

ote Dame). Recent engagements include concerts in Bamberg, Rheda-Wiedenbriick, Wo6rrstadt, 
id Altenberg Germany. In May he will perform at Washington National Cathedral 


aif de la Nouvelle-Ecosse, James Calkin vit présentement a Ottawa Il y occupe les _— 
gMecteur musical de l'église First Baptist et dirige le choeur Musica Viva Singers. Entre 19 0 et 19 : 
equentait l'Université Dalhousie ow i] a obtenu un baccalaureat en musique. De I 994 a 1996, i 
plat lorgue a 'Université McGill avec John Grew et a obtenu une maitrise en musique. Il a aussi 
_/pulsuivi ses études avec les organistes Louis Robilliard ( Lyon ), Dominique Serve a cea ) 
p Craig Cramer (Université Notre Dame). Récemment, il a donné des concerts en A sage p us 
* Atticuligrement 4 Bamberg, Rheda-Wiedenbriick, Worrstadt, et Altenberg et en mai 2004 il va 
* *enter un concert solo a Washington National Cathedral. 
fi 8 
chain concert : le vendredi 5 mars 2004 Next concert: Friday, March 5, 2004 
Michael Stewart, orgue/organ 


L'orgue de la salle Redpath, Universite McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

OUrdON- 2. ae er pcre 16' 
ISRO oo inc cc Re ce 8' 
BOUrdOn 25... ee see 8' 
Prestant=.s228; uence Gero tae 4' 
Grosse Meret... cess 3-1/5! 
SERSTG Ee eee were ae ee eee eS 
DHotibletiese. se .avGeemine ee 2' 
RiGkte= eee ee rs es 1-3/5' 
OHI NM GRE Se ee sae a, 5 ots vA 
Symbales s,cosinencs sue ERA 172! 
Comtech ate et ed eR Fee V 
di 10) (4) 6] (ep cerereceene a once ane mca 8' 
CAE a 1 eee oP ee Se cere 4' 
NOinshaNAINe==s.4c.. cs Ws ee 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

Plescus dedlGte = aac eee oe 8' 
Bout dont +--33 doe aes sei 8' 
BROGAN sexe 7h ctetniast Setter occ 4' 
Daze te Se es eee. 
Ohta: Oe NAZAR: os nrc acacia as 2' 
Wie eer ee ae ee eee ere 1-3/5' 
APA ents ca hae ea OS 1-1/3' 
POUMRIGNe =. seach ace aia eee |’ 
Cyinbaleacecne tees oe ee: 1-1/3' 
CChOliiginh Osos s | sae tess ox 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

POtdOM= Sai Pea Ee 8' 
Billi Sa See 4' 


CORNebarcionaras Chad Ill 
NAMBOIS = Fee ee ee 8 


(=z 


Pédale 
(C-f', anches AA-f’) 
Bourdon .. 0... + 0 ane 


Fliite Rae 

Gros Nazard....... sane 
Fltite Se a 

Grosse Tierce ........++--+8 
Flite 


Bombarde ....... + «aun 
Trompette....... 0s. senna 
Clairon .. «.: « + «<< eos ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Q 
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